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La Direccion General de Asuntos Culturales de Guadalupe (DRAC) se siente afortunada y
honrada de participar en esta publicacion de Docomomo que rinde homenaie a la arquitectura
moderna del Caribe.

Guadalupe lleva la marca de Ali Tur, arquitecto responsable de la reconstruccion de numerosos

edificios publicos en la década de treinta que han dejado una fuerte impronta en el paisaje

de la isla. El Ministerio de Cultura y de Comunicacién ha protegido cinco de sus obras mediante
su clasificacion como monumentos histéricos en reconocimiento a la importancia de

su produccion urqunectomca. Otros edificios, realizados por discipulos de Ali Tur o inspirados en
su obra, también merecerian ser protegidos: se trata de un proyecto de futuro del DRAC.

Desde hace seis ainos, el DRAC ha llevado a cabo operaciones de inventariado que

han permitido constituir un fondo documental original sobre el patrimonio local en soporte
informatico. Estos estudios han dado lugar a diversas publicaciones sobre el area del litoral
. denominada la Céte-sous-le-vent y la comuna de Gourbeyre. Asi mismo esta a punto de ser
. publicado un libro sobre la ciudad de Basse-Terre.

 Paralelamente se esta desarrollando otro proyecto: la puesta en marcha de un Centro Nacional
De Investigacién en torno a la arquitectura cuyo campo de estudio se centra en el tema
“Habitar nuestro-territorio”. Se trata de un proyecto tutelado por los Ministerios de Cultura y
de Educacién. y asociado a la Maison de I’Architecture y el Institut Universitaire de Formation

_ des Maitres. La sede de este Centro Nacional de Investigacion es el Centro Regional de

. Documentacién Pedagogica situado en la ciudad de Abymes. Su misién es la organizacion de
eventos, el desarrollo de herramientas pedagoégicas y la elaboracién de un fondo documental.

. El estudio de la produccién de los arquitectos “modernos” debe permitirnos alimentar
__un debate sobre lo que podria ser hoy dia la denominada “arquitectura del Caribe” teniendo

~en cuenta la especificidad de su contrastado territorio. Docomomo nos ha invitado a realizar

~ colaboraciones como la publxcaclon que hoy nos ocupa que espero sean fructiferas para
el futuro de la regién.

LAURENT HEULOT, Director Geheral deAsunfos Cuh‘dkales de Guadalupe
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La publicacién de este nimero especial del Docomomo Journal supone la culminacién
de una labor llevada a cabo por parte de los numerosos paises que conforman la red de
Docomomo. Efectivamente, es la primera vez que esta revista se publica de forma simultdnea

en tres lenguas: inglés, francés y castellano.

La decisién de investigar la arquitectura moderna en el Caribe ha surgido de una forma
natural. Constituye un laboratorio de experimentacién en el campo de la arquitectura y
el urbanismo modernos, un campo de andlisis casi virgen en su globalidad, un conjunto
de relaciones complejas con los continentes europeo y americano, una reflexién que

se alimenta de temas como la adaptacién local y el regionalismo moderno, ademds,

las islas del Caribe tienen la particularidad de englobar tres dreas lingiisticas en

una misma entidad geogréfica. Era la ocasién sofiada por Docomomo Internacional

a la hora de poner en préctica esta primera experiencia editorial trilingve.

Esta intensa y compleja labor editorial, tanto desde el punto de vista de la edicién y
traduccién como de la produccién, se ha hecho realidad gracias a la voluntad y

la perseverancia de un gran nimero de miembros de Docomomo. En primer lugar cabe
citar a los redactores invitados, Eduardo Luis Rodriguez (Docomomo Cuba) y

Gustavo Luis Moré (Docomomo Repuiblica Dominicana), que han dedicado un tiempo
infinito a la preparacién y revisién de este nimero. Su labor no hubiese sido posible

sin la eficaz colaboracién de un conjunto de paises hispanohablantes de

Docomomo —Argentina, Chile, Cuba, Espafia, México, Panamé& y Repiblica Dominicana-

que han participado de forma activa en la realizacién de la versién castellana.

Esta publicacién es fruto igualmente del entusiasmo y el apoyo de nuestros socios culturales
franceses, continentales y de los departamentos de ultramar, tanto del Ministerio de Cultura,
de la Cité de I'Architecture et du Patrimoine, del Institut Francais d’Architecture,

de las Direcciones Regionales de Asuntos Culturales de Martinica y de Guadalupe como
del Groupe Bernard Hayot. Gracias a su compromiso ha sido posible la versién francesa

de la revista.

Se ha iniciado una nueva via abierta a otras iniciativas...

MARISTELLA CASCIATO
Presidenta

EMILIE D’ ORGEIX

Secretaria General
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INTRODUCCION

EL PASO

INUOSO

DEL MOVIMIENTO
MODERNO

EN EL CARQIBE
INSULAR

- EDUARDO LUIS RODRIGUEZ Y GUSTAVO LUIS MORE, editores invitados

SOBRE UNA SUAVE colina al ceste de La Habana se erige uno de los edificios mds singulares del Caribe: la Escuela
Nacional de Misica proyectada y construida por Vittorio Garatti entre 1961y 1965 (fig. 6, pdg. 23). Del proyecto
inicial sélo la mitad, aproximadamente, fue erigida, consistente en un largo y sinuoso bloque que se extiende
horizontalmente por 330 metros, siguiendo las ondulaciones del terreno hasta llegar a un punto donde la obra se
bifurca. Una seccién se interrumpe abruptamente, mientras la ofra continua hasta la proximidad de un rio, donde se
quiebra en grandes jardineras semicirculares que evocan movimientos espasmédicos sucesivos, esterfores que
anuncian un final precipitado.

QUIZA NINGUNA otra obra resulta mds apropiada para simbolizar el camino trazado —y por recorrer atin, aunque
sea solamente en términos teéricos— por el movimiento moderno en el Caribe insular. Como la Escuela de Misica de
La Habana, la trayectoria de la arquitectura y el urbanismo modernos en las Antillas es extensa y accidentada, y se
acompaiia de detalles que la enriquecen y matices que la complejizan. A algunos momentos bajos y opacos, de tenue
resplandor, siguieron otros altos, encumbrados, de fulgurante brillo, para luego caer de nuevo en la penumbra, y
levantarse una vez mds. Asi, entre aciertos y errores, se fue frazando un camino serpenteante que conformé, de
conjunto, una arquitectura muy valiosa cuyo aporte es dnico, y no limitado a servir para ejemplificar la diseminacién
y asimilacién del vocabulario del estilo internacional en regiones distintas y distantes de la de su origen.

MUCHO MAS allé de esa mera funcién anecdética, las mejores obras del movimiento moderno caribefio representan
logros significativos no sélo a nivel local, sino incluso en comparacién con lo mds relevante de la produccién
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6 internacional del periodo de andlisis, que abarca, aproximadamente, de los afios treinta a los sesenta. Varias de esas
obras —entre ellas, las realizadas en Santo Domingo, Republica Dominicana, con motivo de la celebracién de la Feria
de la Paz y la Confraternidad del Mundo Libre, en 1955; o el conjunto de edificios erigido en la Universidad de Rio
Piedras, en San Juan, Puerto Rico, segin proyecto de Henry Klumb; o en La Habana, la casa Noval Cueto, de Mario
Romafiach (1949); el Club Néutico, de Max Borges Recio (1953); el edificio del Seguro Médico, de Antonio
Quintana (1958) y las Escuelas Nacionales de Arte, de Ricardo Porro y Roberto Gottardi, junto a Garatti— podrian
figurar con donaire en cualquier orgullosa historia de la arquitectura moderna mundial, cuyas pdginas serian
enriquecidas con la presencia de tales ejemplos. Pudo haber sido asi, si la mirada de los historiadores dados por
clésicos de la arquitectura moderna hubiera sido mas inquisitiva, inclusiva y certera, y menos tendenciosa y
manipuladora. Con pocas, aunque notables, excepciones, la historiografia del movimiento moderno ha ignorado
consistentemente la inmensa mayoria de lo realizado en el Caribe insular. Si bien en las dltimas dos décadas se ha
comenzado a brindar una mayor atencién a lo hecho en América Lating, las islas de las Antillas adn siguen siendo
mayormente una incégnita por desentrafiar en profundidad. El libro Arquitectura antillana del siglo XX, de Roberto
Segre (editorial Arte y Literatura, La Habana, 2003) es un ejemplo meritorio y lamentablemente aislado de
aproximacién abarcadora, en extensién, al tema, que deberia ser continuado por estudios puntuales, especificos de
cada pais y realizados por autores locales, que permitieran una exposicién detallada, completa y precisa de todo lo
realizado y logrado por los arquitectos que ejercicieron en este periodo.

LA LECTURA DE LOS TEXTOS aqui incluidos permitird reconocer cudles son algunos de los temas considerados
relevantes por los autores seleccionados, cuyos criterios no siempre coinciden con los de los editores. Tampoco los
propios editores comparten las mismas interpretaciones sobre determinados aspectos o sucesos —en particular, es
evidente la necesidad de profundizar més respecto a lo que podria considerarse la “primera modernidad” en el dreq,
la que a veces es ubicada temporalmente a fines del siglo XIX, en coincidencia con la historia general de la regién,
pero que ocasionalmente ofros ubican en los afios treinta, con la aparicién del art déco y los primeros signos de la
influencia del racionalismo europeo. Es ésta una desavenencia que no se zanja todavia, y que forma parte de la
diversidad de criterios que refleja a su vez la variedad que conforma la esencia de lo hecho en una regién que, si
bien puede agruparse indudablemente segin criterios geogrdficos y climdticos, también es factible de descomponerse
en dreas mds reducidas segln sus componentes culturales e histéricos.
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DE NINGUNA MANERA se aspira a que esta publicacién presente o agote todos los temas de importancia relativos
al movimiento moderno en el Caribe insular. Muchas preguntas quedan abiertas, e incluso sin enunciar. Los articulos
publicados presentan con insistencia aspectos tales como los factores que propiciaron el arribo del nuevo vocabulario
arquitecténico, las influencias recibidas, los primeros desarrollos y los logros subsecuentes, representados por
importantes obras y distinguidos nombres de profesionales, muchos de ellos casi desconocidos internacionalmente.
Esto es cierto, por ejemplo, en los casos de Wilson Chong, el proyectista del estadio national de Kingston, Jamaica,
y de Marcel Salasc, arquitecto del edificio Richer y de la maison des Syndicats en Martinica. Otros textos tocan
aspectos de tanta relevancia como la aparicién del regionalismo moderno, que permitié una infegracién creativa del
lenguaje universal con las tradiciones locales, y resulté en la consecucién de obras de vanguardia perfectamente
adaptadas a las condiciones fisicas y culturales del drea, lo que resulta visible en los proyectos de los arquitectos
Colin Laird y Anthony Lewis en Trinidad. Finalmente, también se presenta lo logrado por importantes arquitectos
foréneos, como Richard Neutra, Antonin Nechodoma, Ali Tur, quien constuyé més de 100 edificios en Guadalupe
después del ciclén de 1928, y el alemdn Henry Klumb, autor de valiosas obras en Puerto Rico. Aunque se favorecié
casi absolutamente el criterio de que los autores de los articulos sobre cada pais fueran nativos de esos paises, en el
convencimiento de que una interpretacién de primera mano de los fenémenos en andlisis siempre es mds certera que
cualquier visién desde afuera, la secuencia de textos se cierra con uno de autoria espafiola. Espafia fue, més que
cualquiera ofra de las antiguas metrépolis, la mayor influencia cultural en el drea, y a ella deben mucho las
arquitecturas de las tres Antillas Mayores. Por ello creimos 0til complementar la exposicién de criterios aqui
presentada con los de un especialista hispano en el tema de la modernidad, lo que quizds aporte frescura y
desapasionamiento a la discusién de tépicos de por si controversiales, cuya presentacién no infenta concluir
discusiones y eliminar por completo dudas, sino contribuir al conocimiento y la polémica, cuando la haya, y a
despertar y aumentar el interés y el conocimiento internacional en la arquitectura moderna caribefia.

LA EJECUCION de la Escuela Nacional de Misica de La Habana quedé trunca en 1965 por factores obijetivos
—carencias econdmicas- y subjetivos —relacionados con la extrema politizacién e ideologizacién de la arquitectura
asumidos a partir de la toma del poder por el nuevo gobierno cubano en 1959. La historia de la arquitectura del
movimiento moderno en el Caribe insular también quedé inconclusa y marcada por vicisitudes que incluyeron desde
huracanes recurrentes a tiranos implacables, pasando por inevitables crisis econémicas de grandes proporciones y
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sostenida presencia. Muchas de las promesas esbozadas en los inicios del movimiento, o hechas explicitas més
adelante, no se cumplieron o se distorsionaron. Algunos de los caminos que se preveian se detuvieron o se bifurcaron,
y fueron tomados ofros rumbos disimiles que muchas veces no pasaron de ser utopias inasibles. A su vez, también
estd ain pendiente la realizacién de estudios profundos y especificos que revelen en detalle y plenitud la riqueza
conceptual y formal de la arquitectura antillana.

SIN EMBARGO, la sorpresiva decisién del gobierno cubano de restaurar y completar el conjunto de las Escuelas de
Arte de La Habana y la del gobierno municipal de la ciudad de Santo Domingo de obtener, por medio de un concurso
internacional, un proyecto para el plan director del hoy llamado Centro de los Héroes (antes Feria de la Paz),
disefiada por Guillermo Gonzdlez en1955, abren un capitulo nuevo en la historia de la arquitectura moderna en la
regién caribefia, y también pudieran simbolizar la deseada continuidad de la especial calidad de las experiencias
arquitecténicas previas. Es un capitulo esperanzador que habla de un mayor entendimiento de la importancia cultural
del movimiento moderno y de la necesidad de preservar sus logros, un capitulo que hace explicita la necesidad de
develar raices y esencias, para proyectarlas al presente y extraer de ellas las lecciones que permitirdn disefiar mejor
el futuro inmediato.

los editores invitados agradecen a Maristella Casciaio y Emilie d'Orgeix, Presidenta y Secretaria General,
respectivamente, de Docomomo International, por su interés en la arquitectura caribefia y por haber propiciado la
edicién de este numero del Docomomo Journal. Su visionario entendimiento de la importancia del tema en cuestion
fue la esencia de los esfuerzos realizados para materializar esta publicacién, que aspira a servir de instrumento de
bose para estudios mds completos. Asimismo, se agradece enfdficamente a todos los que colaboraron en la
realizacién y produccién del nomero, particularmente Anne-laure Guillet e Isabelle Kite, asi como a los autores y

traductores de los diversos articulos.
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Teoria y practica
del regionalismo

mo

RODRIGUEZ

erno en Cuba

La adecuacién de las obras al contexto fisico y cultural de Cuba fue

una de las principales preocupaciones de los arquitectos del pais desde

mediados de los afos treinta hasta mediados de los sesenta. No era

éste un tema nuevo en el panorama arquitecténico nacional, pero si

lo fue entonces la integracién de esos esfuerzos al marco teérico y

formal del movimiento moderno. Particularmente, en la década de

los afios cincuenta se logré, de manera muy creativa, la tan ansiada

simbiosis entre lo local especifico y lo internacional de vanguardia,

entre tradicién y modernidad.

LA MODERNIDAD EN CUBA

la trayectoria recorrida para llegar a la explosién

larga vy
extremadamente variada y atractiva, tanto en términos

creativa de los afios cincuenta fue
formales como conceptuales. Después de cuatrocientos
afios de dominacién espafiola, en los albores del
siglo XX se hizo muy notable una fuerte aceleracién en el
proceso de asimilacién de la modernidad.' Desde el
siglo anterior, y sobretodo en su segunda mitad, era

visible en la sociedad cubana un ansia de actualizacién

Fig. 1. Eugenio Batista, casa Falla Bonet, la Habana, 1937-1939.

en todos los campos, incluidos la arquitectura y el
urbanismo.? En virtud de tal interés se propagéd
rdpidamente el neoclasicismo y se introdujeron diversos
cambios en la fisonomia de las ciudades. Pero fue con
el advenimiento del siglo XX que se conjugaron los
factores que permitieron una apertura total del pais a
la modernidad plena.
gobierno espafiol, la introduccién de mdltiples mejoras

Entre ofros, el cese del

administrativas y urbanas por el Gobierno Interventor
norteamericano entre 1899y 1902, y en este Gltimo afio,

Temprano ejemplo de regionalismo modemo, la obra, sencilla y esencial, se articula en torno a varios patios enfrentados a portales

-

=
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Fig. 2. Mario Romaiiach, casa Noval Cuefo, la Habang,
1948-1949. la imagen de vanguardia infernacional adquiere mayor
dramatismo con los extensos aleros y el tradicional patio reinterprefado
en clave moderna

la instauracién de la Repiblica, fueron acontecimientos
que contribuyeron a la creacién de un estado mental
colectivo muy favorable a la répida introduccién de
cambios radicales, en busca de una actualizacién capaz
de hacer disminuir las diferencias entre la isla, pequefia
y hasta poco antes colonizada, y ofros paises
desarrollados tomados como modelos, principalmente
Francia y Estados Unidos.

LA VELOCIDAD e intensidad con que estilos y tendencias
arquitecténicos inéditos en el contexto local se
sucedieron en las tres primeras décadas del siglo
obedecieron a la diversificacién de opciones y
alternativas, favorecida por el incremento de los
infercambios con el extranjero y por la mejora y
ampliacién de las comunicaciones, pero también,
esencialmente, al deseo generalizado de cambio y
progreso, de actualizacién y avance, de rechazo al
pasado y asimilacién de “lo moderno”. Se trataba,
asimismo, de borrar el estigma de haber sido una
colonia por demasiado tiempo -bastante mds que la
mayoria de los paises latinoamericanos—* y la forma
de hacerlo seria mediante la renovacién continua de
todas las esferas de la sociedad. Asi, la modernizacién
llegé a identificarse con la salvacién del pais.
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Fig. 3. Mario Romaiiach, casa Alvarez, la Habana, 1956-1957. la fachada
lateral evidencia el énfasis en proveer las mejores condiciones de ventilacién y
proteccién contra el sol, mediante aleros, portales, ventanas de persianas, y por
la elevacién de porciones significativas de los techos para permitir la evacuacién
del aire caliente y la ventilacion cruzada

LAS TRANSFORMACIONES en las imdgenes de las
ciudades se sucedieron vertiginosamente. Las calzadas
se pavimentaron, se renovaron las instalaciones
hidrosanitarias, la construccién del Malecén habanero
avanzé con paso firme hacia el oeste, los edificios
ganaron cada vez més en altura y en la calidad de sus
materiales y su construccién. El hormigén armado, en el
tema residencial, y las estructuras metdlicas, en las
construcciones publicas, sustituyeron ya por completo a
las obsoletas técnicas de construccién en boga durante el
periodo colonial, y una multitud de nuevos repartos
residenciales roded a los centros urbanos tradicionales.
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Fig. 4. Pedro Pablo Mantilla y Maria Teresa Fernandez, casa Cérdova, la Habana, 1953. Las amplias ventanas protegidas por aleros, v la terraza,

© archivo Eduardo Luis Rodriguez

exfensa y abierta, permiten un intimo contacto con el paisaje en todo momento. Todas las habitaciones principales de esta casa poseen ventilacién cruzada

Estilisticamente, el neoclasicismo decimonénico cedid
definitivamente ante el neogético y el neobarroco de
inicios de siglo, a los que siguieron todos los revivals
posibles como parte del eclecticismo de inspiracién
beaux-arts que se convirtié en el lenguaje formal més
empleado, pero que también convivié con el art nouveau
por tres lustros, y que hacia finales de la década de los
afos veinte comenzé a ser sustituido por el art déco. La
aparente falta de referencias histéricas y la depurada
concepcién geométrica de este estilo se han identificado
frecuentemente con la llegada plena y definitiva de la
modernidad. En realidad, sucesivas oleadas de
modernidad habian estado arribando desde décadas
antes, pero no cabe duda de que el art déco, en su
breve existencia de poco mdés de una década, significd
un imporfante paso hacia concepciones de vanguardia
y acorté considerablemente el espacio cronolégico
existente entre el arte local y el universal.

EN TERMINOS formales y funcionales, Cuba se colocaria
a la par de las naciones desarrolladas poco después, con
la llegada del movimiento moderno, cuyas ideas
comenzaron a ser divulgadas en la segunda mitad de la
década del veinte y cuyas primeras obras significativas
se erigieron a inicios de la década siguiente.* Los afios
treinta presenciaron la aceptacién de nuevas formas,
primero dfiliadas a la ortodoxia racionalista, luego
infroduciendo variantes locales que sin dudas hacian mas
apropiadas las soluciones. Esta novedosa manera de
hacer se afianzé en los afios cuarenta y alcanzé su
plenitud y apogeo en los cincuenta, momento de singular
brillo para la arquitectura local.

ASi, CON URGENCIA pero sin saltos bruscos ni
omisiones, se conformaron las sucesivas etapas de la
modernidad arquitecténica cubana. Una modernidad
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que -a pesar de ciertas limitaciones, como haber
obviado, en general, el contenido social inherente al
movimiento moderno internacional en sus inicios, o no
haber considerado con mayor respeto las pre-existencias
ambientales— configuré una parte extensa y muy relevante
de la realidad arquitecténica y urbana del pais, y se
constituyé en un componente esencial de su patrimonio
cultural, con rango comparable en importancia al que se
le otorga a la arquitectura colonial.

MODERNIDAD Y TRADICION,
EL MARCO TEORICO

La introduccién de los contenidos y las formas propios del
movimiento moderno se acompaiié inicialmente de un
fuerte debate entre aquellos que predicaban su adhesién
a los estilos histéricos y los que, por el contrario,
propugnaban la necesidad de renovacién del lenguaje
arquitecténico, a tono con los tiempos de cambio que se
vivian. El triunfo aplastante de los segundos permitié la
asimilacién plena del estilo internacional en los afos
treinta, y es entonces cuando se acentla ofra
preocupacién de gran relevancia cultural: la relativa a la
cubania, y en particular, a la casa cubana.

UNA VEZ ACEPTADAS las ideas renovadoras del
movimiento moderno, se hizo cada vez mds frecuente y
més profunda la reflexién acerca de cémo integrar al
confexto local, el vocabulario racionalista que habia
surgido en paises con caracteristicas geogrdficas,
climdticas y culturales muy diferentes. Consideraciones
de ese tipo fueron en alguna medida el resultado de la
influencia de debates similares que desde mediados de
los afios veinte se desarrollaban en ofras manifestaciones
artisticas —fundamentalmente, la pintura, la mdsica y la
literatura— pero esencialmente fueron la reaccién
inmediata a la construccién de una cantidad significativa
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y creciente de obras, sobre todo residenciales, que si
bien resultaban atractivas y novedosas por su imagen
—composiciones dindmicas y asimétricas de grandes
volimenes prismdticos, intersectados por formas
cilindricas, ocasionalmente sobre pilotes y con ventanas
horizontales corridas a lo largo de las fachadas-
también evidenciaban con frecuencia que la mayor
preocupacién de sus proyectistas habia sido el insertarse
en un movimiento artistico de vanguardia, obviando
ofras consideraciones de importancia respecto al
contexto fisico y cultural donde se erigirian sus obras,
muy distinfo a los de los paises de origen del nuevo
lenguaje. No obstante, estas obras, muchas de ellas
ejemplos muy logrados del estilo internacional,
constituyeron una ineludible e importante etapa inicial
del movimiento moderno en Cuba, sin la cual hubiera
sido imposible la consecucién de logros mayores
posteriormente.® Por otro lado, por su menor costo y su
mayor facilidad constructiva, estas obras respondian
adecuadamente a las condiciones econdmicas del pais,
afectado durante gran parte de la década de los treinta

por una crisis que reflejaba la que se vivia en Estados
Unidos desde 1929.

A PARTIR de mediados de los afios veinte algunas
importantes realizaciones evidenciaron que el rechazo
que reinaba en Cuba desde inicios del siglo hacia todo
lo relacionado con Espafia, la antigua Metrépoli, habia
dado paso a una reflexién calmada sobre la tradicién
cultural local conformada durante la prolongada
presencia espafola en la Isla. La iconoclasia finisecular
hacia lo espafiol que acompafié el advenimiento de
la independencia y que motivé la sustitucién de los
viejos modelos metropolitanos por ofros europeos y
norfeamericanos, desaparecia tras casi tres décadas de
experimentacién con vocabularios ajenos que se
convirtieron, eventualmente, en propios, mediante un
proceso inevitable de adecuacién y adaptacién, no
siempre totalmente exitoso. Tal cambio de mentalidad
favorecié el surgimiento, como parte del eclecticismo de
moda, del neocolonial historicista, una de las tendencias
preferidas por los arquitectos locales. Muchas de las
obras neocoloniales més destacadas, como la casa de la
condesa de Buenavista (1928), fueron proyectadas por
Leonardo Morales,® el arquitecto cubano de mayor
prestigio por enfonces, una voz sumamente autorizada y
respaldada por la enorme cantidad de excelentes
proyectos que habia disefiado y construido desde 1910.

TAN IMPORTANTE COMO sus obras —las més notables
de ellas fueron realizadas en lenguaije ecléctico- es el
discurso de ingreso de Morales a la Academia Nacional
de Artes y Letras en 1934,” porque evidencia claramente
cémo en ese enfonces la presencia del movimiento
moderno era ya un hecho consumado en Cubg; sefiala,
no sin un dejo de nostalgia, la inevitabilidad de su
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aceptacién; y plantea cudles son los elementos de
“la cubania” que deberian ser integrados a las obras
modernas, no por obediencia a la tradicién, sino por
estricta necesidad de adaptacién al contexto fisico. Es
éste un discurso pionero y esclarecedor que, dada la
estatura profesional de su autor, pudo haber tenido
enorme repercusién e influencia en el derrotero que
seguiria la arquitectura cubana a partir de entonces.

EN EL DISCURSO, titulado “la casa cubana ideal”,
Morales plantea: “Ya en nuestra ciudad de La Habana se
ven construidos edificios con arreglo a las ideas modernas
de los arquitectos franceses o nérdicos europeos. Pero,
sdebemos seguir en nuestra arquitectura las creaciones
de los extranjeros, o aplicar los principios fundamentales
que a ellos les sirven de guia2 Ellos han resuelto sus
problemas desde los puntos de vista de sus condiciones
climatolégicas, econémicas y sociales [...]. Nosotros no
debemos tomar como base para lo nuestro lo que ellos
han creado para Alemania o Escandinavia |[...]. No
debemos plagiar, sino crear lo apropiado para nuestras
condiciones [...]. La solucién debe ser de acuerdo con
las necesidades del trépico de cdncer y de nuestro
conglomerado social latinoamericano, y no de la zona
templada, de donde equivocadamente ya hemos adoptado
profotipos muy buenos en su clima y para su cardcter

”g

~tan diferentes a los nuestros— pero no para nosotros”.

PROSIGUE CON la enumeracién y explicacién de
los elementos y soluciones que, a su juicio, deberian
infegrarse a la casa cubana moderna: menciona como
esencial la adecuacién climdtica —fundamentalmente, la
proteccién contra el calor y el deslumbramiento
producidos por el fuerte sol tropical- a lograrse con la
ayuda de largos aleros en los techos y extensos portales
adosados a las fachadas exteriores de las edificaciones;
una correcta orientacién que permita captar las brisas
predominantes; y la ventilacién cruzada -es decir, con
entrada y salida del aire- en todas las habitaciones
principales, facilitada por la presencia del patio interior
y de ventanas de persianas con tablillas movibles para

Fig. 5. Frank Martinez, casa Wax, la Habana, 1958-1959.
Los limites entre inferior y exterior se han diluido al méximo
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Fig. 6. Emilio del Junco, casa propia, 1956-1957. los amplios
porfales funcionan como grandes salas de estar abiertas, en conexién visual
con la vegetacién del patio

controlar la cantidad de luz que penetra y las visuales
desde el exterior hacia dentro de la vivienda. Dice al
respecto: “[...] hemos perdido totalmente el ambiente
propio de la casa ideal para los trépicos [...]. Nuestro
problema es modular la luz, atenuar la brillantez,
suavizar el resplandor. De ahi las persianas antiguas, los
aleros, los portales |[...]. El portal y el patio eran las dos
columnas sostenedoras de toda nuestra arquitectura de

cuatro siglos”.’?

UNOS ANOS ANTES, entre 1927 y 1929, Morales
habia proyectado y construido la casa Pollack, una
extraordinaria mansién que integraba al repertorio
formal clasicista, elementos de la tradicién arquitecténica
local, y lo hacia no sélo como aderezo decorativo —la
manera habitual de hacerlo en el neocolonial
historicista— sino con soluciones de relevancia funcional,
como el gran patio central que resultaba esencial para la
ventilacién de todas las habitaciones de la residencia.
Sin embargo, el pesado lastre de su formacién
académica cldsica y de su ya larga trayectoria
profesional en lenguaije beaux-arts, impidié que Morales
lograra plasmar su nuevo pensamiento inclusivista en
obras modernas de tanta calidad como la obtenida en
sus obras eclécticas, lo que disminuyé el posible impacto
de su discurso tedrico. Pocos afios mds tarde, serd un
discipulo suyo, Eugenio Batista, quien logrard plasmar
en sus proyectos una elegante sintesis entre la
conceptualizacién regionalista y el entendimiento
totalmente moderno de la arquitectura.

La existencia de dos tendencias —una radical y excluyente
que exigia la expoliacién, del cuerpo central de la
arquitectura moderna, de toda referencia a la tradicién

local o a la identidad nacional; la otra, abarcadora e

© cortesia Erick y Paul del Junco
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inclusivista, que propugnaba la necesidad de adecuar
los postulados modernos a las condiciones propias— dividié
a los arquitectos cubanos en un debate tedrico que se iria
intensificando, a la vez que clarificando, con el tiempo.
Este serd un tema que no abandonard el acontecer
arquitecténico del pais en lo adelante. El famoso
novelista Alejo Carpentier afirmé al respecto: “Habia,
pues, que ser naciondlista, tratdndose a la vez, de ser
vanguardista [...]. Propésito dificil puesto que todo
nacionalismo descansa en el culto a una tradicién
y el vanguardismo significaba, por fuerza, una ruptura

con la tradicién”.®

LA IMPORTANCIA DEL TEMA hizo que la controversia
sobrepasara los circulos profesionales y llegara al
publico en 1936, a través de la edicién de un nimero de
la influyente revista Social dedicado por complefo a la
“casa cubana”, en el que se plantea: “Cuando una
sociedad cruza un periodo de transicién se impone el
recuento de valores [...] (para) [...] formar un nuevo
ideario bdsico que ayude a la conservacién o
resurgimiento de aquello que es genuinamente cubano™."
Una encuesta, efectuada por Social a un grupo de
prominentes arquitectos, indagaba sobre los valores de
la casa cubana colonial y sobre cémo deberia ser la
casa cubana del futuro, y dio como resultado que la
mayoria de los encuestados abogaba por la inclusién de
las tradiciones en las nuevas obras. Hubo mayoria de
opiniones también en lo referente al factor principal
considerado como promotor de “lo cubano”: la
adaptacién al clima. Aunque no sin opiniones contrarias,
se comenzd asi a ver con mayor claridad lo que ya se
perfilaba como un objetivo general: la bisqueda de la
modernidad interpretada a través de la identidad.

Al afio siguiente, en un articulo publicado en la revista
Arquitectura titulado “Cémo debemos orientar una casa
para hacerla fresca”,'? Morales insistié en la necesidad
de adaptar la arquitectura a las condiciones climéticas

Fig. 7. Ricardo Porro, casa Abad, la Habana, 1954. Ademés

de recrear soluciones tradicionales de adaptacion climdtica, la casa Abad
también hace evidentes referencias a la abierta sensualidad frecuentemente
asociada a los trépicos
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locales; y en 1939 se hizo explicito un enfoque regionalista
y contextualista al definirse en el Primer Congreso
Nacional de Arte que: “Debe propenderse a la fijacién
de una arquitectura tipica cubana producto de las
condiciones especiales que prevalecen en nuestro pais,
siempre sujetas a las nuevas modalidades de expresién
arquitecténica [...]. Tanto en las formas como en el
espiritu debe conservarse el cardcter ambiental del lugar
y regién donde va a emplazarse una construccién si los
edificios circundantes son de cardcter permanente y de
cierto valor tradicional”."®

Casi una década mds tarde Manuel de Tapia Ruano
concluyé su ponencia al Primer Congreso Nacional de
Arquitectura haciendo un llamado al desarrollo de “una
arquitectura contempordnea propia, caracteristica de
nuestro pais”,'* y poco después, dos prestigiosos
arquitectos extranjeros de visita en Cuba aportaron
mayor énfasis al tema al ser entrevistados
por la revista Espacio. El cataldn Josep Lluis
Sert afirmé en 1953: “la arquitectura en
Cuba es la arquitectura del Caribe, del
trépico, que responde a un clima y a unos
materiales determinados. La arquitectura
no se puede definir como internacional
o nacional, sino como regional, y dentro
de su regién encuentro en Cuba ejemplos
muy notables”.'* Y en 1955, el milanés
Franco Albini definié que lo maés
importante para la arquitectura era
“la busqueda del genuino ambiente
cultural en el cual inscribir la obra
arquitectdnica, relaciondndola con la
tradicién [...]. Por tradicién entiendo la
continuidad histérica con un ambiente
cultural, tradicién de vida y de costumbres
[...]. Se debe utilizar esa tradicién de

© archivo Eduardo Luis Rodriguez

costumbres y hdbitos propios [...]. Es la encarnacién
sensible de su mentalidad. El arte tiene que expresar la
cultura particular de un pueblo determinado que vive en
un lugar determinado. Es la expresién de la accién
reciproca entre el hombre y el medio en que se
desenvuelve [...], la expresién de las caracteristicas

espirituales comunes de un pueblo”.”

POR SU PARTE, Del Junco, luego de su regreso de una
prolongada estancia en Suecia, declara: “Desde
Escandinavia vi a Cuba con mdés claridad que si me
hubiese quedado, haciéndome comprender el valioso
legado del estilo arquitectdnico criollo. Pero no debemos
copiarlo, sino conservar y restaurar responsablemente lo
artistico existente de valor, y hacer una obra de
continuacién |[...]. Debemos evitar que La Habana se

=/ 18

convierta en una sucursal arquitectdnica de Miami”.

v

Fig. 8. Manuel Gutiérrez, casa Ingelmo, la Habana, 1953-1954. Evocacién sutil y elegante del
neoclasicismo colonial del siglo XIX, con amplios portales y extensas ventanas de persianas que
garantizan una ventilacién excelente

cultura con la mayor libertad de accién
posible, empleando los elementos del

pasado que sean vdlidos hoy, pero

siempre de acuerdo con el espiritu moderno que debe
tener el arquitecto del presente. No es posible ser
internacional [...]. la arquitectura moderna debe
encontrar formas para los distintos ambientes, los distintos
pueblos, las distintas regiones. Pero hay que tener
cuidado con los nacionalismos culturales [...]"."°

Hacia fines de la década, tres de los mds destacados
arquitectos modernos cubanos —Ricardo Porro, Emilio del
Junco y Eugenio Batista- insistieron en el tema. Porro
afirma que “la arquitectura tiene hoy dos metas. la
primera, tener un profundo contenido social [...]. la
segunda, hacer que la arquitectura sea menos
internacional y entre dentro de la tradicién local |...].
Hay que hacer que la arquitectura que se haga en Cuba
sea cubana, que continde nuestra tradicién [...].
Tradicién no quiere decir copia fiel del pasado [...] es la
resultante de la manera de vivir de un pueblo que tiene
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S| LA SECUENCIA de importantes reflexiones en torno
a la integracién de la tradicién y la modernidad que
se sucedieron desde los afios treinta hasta inicios de
los sesenta, habia comenzado con una afirmacién de
Leonardo Morales, es Eugenio Batista quien la
concluye, cuando escribe: “Al hacer de sus casas una
defensa contra el térrido sol de nuestro trépico,
enconfraron nuestros antepasados ftres espléndidos
recursos cuyo legado seriamos muy inconscientes de no
usar: patios, portales y persianas, que siendo tres P
constituyen el ABC de nuestra arquitectura tropical |[...].
Pero no hay que caer en el error de pensar que
copiando nuestras casas coloniales resolveremos
problemas de hoy [...]. Si bien el ambiente natural
permanece igual, en cambio, el ambiente social es
distinto. Si el clima y el paisaje son los mismos, nuestras

costumbres, no”."
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ASI, veintiséis afios después de enunciados los principios
de “la casa cubana ideal” por Leonardo Morales, y casi
al final del periodo de mayor esplendor del movimiento
moderno cubano, Eugenio Batista —quien habia sido Jefe
de Disefio en el estudio de Morales, habia recorrido
Europa con él por seis meses entre 1924 y 1925, y
habia participado en el proyecto de la casa Pollack,
entre otros— considera vigente la necesidad de enfatizar
en el cardcter regionalista que debe poseer la
arquitectura cubana, al encontrarse el pais en una zona
geogrdfica con fuertes condicionantes fisicas y culturales.
Batista retoma la esencia del mensaje de Morales, lo
reelabora y hace mds explicito y actual, y, al exponerlo,
posee la ventaja de poder sustentarlo con un conjunto de
obras suyas y de ofros proyectistas®® que constituyen
ejemplos extraordinarios de la simbiosis entre lo
moderno y lo tradicional, lo local y lo internacional. Mds
de una década después, haciendo un recuento de su
trayectoria y sus ideas, Batista expresaria: “Mis afios de
residencia en el trépico himedo, y en la zona templada,
me hicieron consciente de la forma en la que las
caracteristicas geogrdficas respecto al clima —caliente o
fresco- y la atmdsfera —clara o brumosa— condicionaron
mis preferencias estéticas de manera muy definida [...].

Comprender esto me condujo a una nueva percepcién,
mds profunda, del desarrollo cultural y estilistico de la

historia de la arquitectura”.?

LA PRAXIS Y SUS RESULTADOS

El pensamiento regionalista moderno desarrollado por
mds de dos décadas, obtuvo sus primeros resultados
valiosos construidos a finales de los afios treinta;
evolucioné lentamente durante los cuarenta, logré
muchos de sus mejores exponentes durante los cincuenta,
y culminé con la construccién de las cinco Escuelas
Nacionales de Arte de Cubanacdn, La Habana (1961-
1965), de los arquitectos Ricardo Porro, Vittorio Garatti
y Roberto Gottardi.?? Ademés del ejemplo de Eugenio
Batista y de la reaccién contra la asimilacién acritica
inicial del estilo internacional, muchos ofros factores
influyeron a lo largo de esa trayectoria. Entre ellos deben
mencionarse la bonanza econdémica posterior a la
Segunda Guerra Mundial, que motivé un prolongado
auge constructivo y facilité la experimentacién con
nuevas formas, técnicas y materiales; la revalorizacién
de la arquitectura colonial a partir de los estudios y
publicaciones de Joaquin Weiss, Maria Teresa de Rojas,
lydia Cabrera, Francisco Prat Puig, Aquiles Maza y ofros;

Fig. 9. Nicolds Quintana, casa Currdn, Varadero, 1957. El material principal de la casa es una piedra fipica de la zona, dejada a vista.
El patio central se complementa con una terraza alta donde se interpretan, en lenguaje modemo, las logias de tres vanos fipicas de las casas coloniales
enfrentadas a las plazas urbanas
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los frecuentes intercambios, tanto en Cuba como en el
extranjero, con relevantes profesionales de ofros paises,
tales como Sert, Albini, Neutra® y Roberto Burle Marx,
complementados por la divulgacién y recepcién de
importantes obras a través de publicaciones y
exposiciones; y la positiva influencia de ofros arquitectos
fordneos, como Erik Gunnar Asplund, Erik Bryggman y
Alvar Aalto, y de movimientos similares de ofros paises,
como el “nuevo empirismo” escandinavo. Es de notar
que la influencia brasilefia se recibié también, pero en un
momento posterior a la formacién inicial del pensamiento
regionalista local desde los afos treinta. Por tanto, esa
influencia fue més visible en algunas formas, detalles y
soluciones surgidos en los afios cincuenta, que en la
conceptualizacién del movimiento.

TRES AFIRMACIONES de Joaquin Weiss, el mas
importante historiador de la arquitectura cubana,
espaciadas y
contempordneas al movimiento, resumen la evolucién de
su praxis. En 1947 habia escrito: “Nuestros arquitectos
estdn ganando la batalla de la aclimatacién de las

en un periodo de diez afios

55— ——— = —— . —— . ——.5. gy

Fig. 10. Aquiles Capablanca, Tribunal de Cuentas, la Habana, 1952-1953. Lla composicion
se equilibra con el plano liso y sin ventanas de la torre de los elevadores, confrapuesto al blogue horizontal
de oficinas, totalmente recubierto por quiebrasoles. Ambos estén enchapados con un material local,

© Eduardo Luis Rodriguez

peculiaridades del medio fisico
y humano para aclimatar las
férmulas establecidas por la
arquitectura internacional [...].
Se instauraron los aleros como
proteccién contra la violencia
del y de

reaparecieron las persianas

sol la lluvia;

e 5 g - pig—— . fp__——

w—*r W———

que habian sido desplazadas
por las vidrieras, inadecuadas
y

terrazas

al clima del se
prodigaron y

balcones [...] y de esta sintesis,

pais;
las

hébilmente realizada, de lo
foréneo y lo nacional, se deriva
la tipicidad de la arquitectura
contempordnea cubana [...].
Teniendo en cuenta lo mucho

© archivo Eduardo Luis Rodriguez

que el movimiento moderno
ha progresado en Cuba en
la dltima década, no es
aventurado afirmar que la arquitectura cubana estd a
punto de situarse en primera linea entre sus hermanas de

la América Latina”.?*

ASi, A LO LARGO DE un periodo de casi tres décadas,
adquirieron cardcter protagénico en la arquitectura
cubana elementos y soluciones tales como los patios
interiores y los portales; amplios balcones, terrazas y
“bay-windows” para la mejor captacién de las brisas; la

Fig. 11. Richard Neutra, casa De Schulthess, la Habana, 1956.
La transparencia de la fachada al jordin sugiere una total integracion entre
la arquitectura y el paisaje tropical disefiado por el brasilefio Roberto Burle Marx

nuevas fendencias arquitecténicas, nacidas en suelo
extrafio y mayormente en climas septentrionales, a

nuestro pais tropical [...]. Al mismo tiempo estdn
desarrollando un nuevo sentido del espacio [...]
proyectando la casa hacia el exterior e introduciendo
algo del ambiente exterior dentro de la casa”. Poco
después, en 1951, habia declarado: “Hemos dejado
atrés la fase negativa de la arquitectura contempordnea
que oscilaba entre la imitacién de lo extranjero y un
funcionalismo drido e inexpresivo, para crear con
originalidad y soltura de acuverdo a nuestras necesidades
y nuestro medio ambiental, fisico y humano”. Y por
Gltimo, en 1957 afirmaba: “Se aprovecharon las
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infegracién equilibrada entre interior y exterior; las
ventanas de proporciones verticales, con persianas
protegidas  por
quiebrasoles; las celosias de distintos materiales, con

movibles, extensos aleros; los
preferencia por la madera y la cerdmica; el empleo de
vidrios de colores intensos y patrones geométricos
abstractos, para tamizar la luz; los techos con pendientes
para facilitar la evacuacién de las aguas de lluvia, y con
porciones colocadas a mayor altura para permitir la

salida del aire caliente y la ventilacién cruzada; el uso
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de mobiliario de ascendencia colonial, como los sillones
de rejilla, que no dificultan el libre flujo del aire; con
el mismo fin, biombos y mamparas, para producir
salones, y
mantenerlos ventilados; asi como murales de temas

divisiones virtuales, méviles, en los

criollos. También estuvo presente la exuberante
sensualidad generalmente asociada a los trépicos,
materializada por medio de la densa vegetacién en
patios y jardines, los colores intensos y las rugosas
texturas en las paredes, y las sinuosas y pronunciadas
curvas de losas de cubiertas, jardineras, balcones,
piscinas y ofros elementos. A tono con lo expresado por
los principales teéricos del movimiento, la generalidad
de los disefios se correspondia con lo més avanzado a
nivel mundial, en una sintesis creativa de la memoria
colectiva y la tradicién local, por un lado, con los
requerimientos contempordneos y la vanguardia
internacional, por el otro, con un enfoque totalmente

cultural, y sin excesos chauvinistas.

LOS ANOS sesenta estuvieron marcados por las nuevas
politicas establecidas oficialmente luego del acceso al
poder del Gobierno Revolucionario en 1959, las que
establecieron una reformulacién absoluta de la prdctica
y el pensamiento arquitecténicos. Casi la totalidad de los
mds prestigiosos protagonistas del movimiento moderno
cubano pasé a residir en ofros paises. No obstante, se
erigieron algunas significativas obras regionalistas
aprovechando la extrema apertura a la creatividad que
afloré ocasionalmente, como las ya mencionadas
Escuelas Nacionales de Arte, y el Puesto de Mando
Nacional de la Agricultura, proyectado por Roberto
Gottardi (1967-1971). Pero la progresiva politizacién de
todos los sectores de la sociedad cubana condujo a
posiciones de nacionalismo y populismo extremos que
desembocaron en la negacién de lo logrado hasta
entonces, como se expresa en un documento, aprobado
en 1967, que, desconociendo la excelencia de los logros
regionalistas latinoamericanos, sentencié de manera
absoluta: “La penetracién norteamericana en las
manifestaciones arquitectdnicas latinoamericanas puede
ser estudiada a través de [...] la pérdida de la tradicién
colonial, observable al romperse el posible desarrollo en

sentido de continuidad, de caracteres tradicionales”.?

EN LA PRACTICA, habia hecho su aparicién con
anterioridad una tendencia que, en lugar de la tradicién
colonial creada y sedimentada durante cuatro siglos de
presencia espafiola en la Isla, pretendia la recuperacién
de una supuesta cultura autéctona precolombina que, en
la realidad, no habia dejado ninguna huella significativa
en la arquitectura del pais, pero que se entendia como
“incontaminada”, en su origen, por la presencia de los
colonizadores. Esa especie de “indigenismo” banal y
exhibicionista reinstauré el empleo de las construcciones
de techos de “guano” -hojas secas de palma- que
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habian sido tipicos de las elementales viviendas de los
nativos, pero que habian sido prohibidos siglos atrés por
el peligro de incendios debido a la alta combustibilidad
del material. Algunas obras —fundamentalmente para el
turismo— se construyeron siguiendo los dictados de la
estética "neotaina". Pero las nuevas circunstancias
—esencialmente, el cambio total en las prioridades del
pais, y la instauracién progresiva de pesados sistemas
prefabricados, cerrados e inflexibles, importados del Este
europeo— no dejaban espacio para el ejercicio de un
pensamienfo regionalista moderno y profundo, y en
construccién  de  obras

consecuencia, cesé la

significativas con ese enfoque.

LA EXTREMA CALIDAD formal y la extraordinaria
importancia cultural de lo logrado en las tres décadas de
evolucién de las ideas regionalistas modernas en Cuba,
permiten clasificar a ese movimiento como uno de los
momentos mds brillantes de la cultura arquitecténica
cubana en toda su historia. Con sus obras, los
arquitectos cubanos confirmaron el enunciado de Ernesto
Rogers: “la modernidad no sélo no contradice a la
tradicidn, sino que es la instancia mds evolucionada de

” 26

la tradicién misma”.** Mds que ello, demostraron,

asimismo, que la tradicién puede ser la instancia mds

evolucionada de la modernidad.

Fig. 12. Antonio Quintana, Seguro Médico, la Habana, 1956-1958.
El basamento de oficinas se defiende del sol con quiebrasoles en su fachada
oeste, y la torre de apartamentos introduce un fuerte cromatismo con sus
colores rojo y violeta, y dinamismo, por la disposicion de los balcones
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NOTAS

1 Para una profundizacién mayor en
distintos aspectos relativos a la asimilacién
de la modernidad en Cuba, asi como a

los diferentes vocabularios estilisticos que se
sucedieron en las primeras décadas del

siglo XX, ver RODRIGUEZ, Eduardo Luis,

La Habana. Arquitectura del Siglo XX, Blume,

s Rodriguez
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Fig. 13. Max Borges Recio, Club Ndutico, la Habana, 1953. Tan sensual como el cabaret Tropicana,
del mismo arquitecto [ver Docomomo Journal, n® 31, pag. 12] este club introduce, ademds, referencias al mar,
colindante al edificio y protagonista omnipresente de la cultura paisaijistica local

Barcelona, 1998.

2 Ejemplos relevantes de este afén de

modernidad desplegado durante el siglo XIX son la introduccién

del ferrocarril en 1837; de la méquina de escribir hacia 1880;

del teléfono en 1881; del servicio de alumbrado eléctrico publico en
1889; del cine en 1897, a poco més de un afio de la primera
exhibicién de los hermanos Lumigre; y del automévil, en 1898.

En la arquitectura, dos de las transformaciones més notables fueron la
introduccién del neoclasicismo y de los sitemas estructurales metdlicos.
3 La Guerra de Independencia de Cuba finalizé en 1898 luego de

la breve Guerra Hispano-Norfeamericana, desarrollada en territorio
cubano, la cual culminé con una aplastante victoria de los Estados
Unidos, pais que establecié entonces un Gobierno Interventor en la
Isla que permanecié en funciones hasta el 20 de mayo de 1902,
cuando se proclamé el advenimiento de la Repiblica. Otros procesos
independentistas latinoamericanos habian comenzado y culminado
varias décadas antes.

4 Una de las primeras obras en emplear cabalmente el vocabulario
formal del movimiento moderno con resultados de interés, se terminé
en 1931, y fue un edificio de apartamentos disefiado por Pedro
Martinez Incldn, y construido en el céntrico reparto Vedado.

5 Algunos arquitectos que se destacaron en la etapa racionalista del
movimiento moderno cubano fueron Sergio Martinez, Mario Colli,
Max Borges (padre) y sobre todo, Rafael de Cérdenas, quien
tempranamente construyé varias residencias totalmente modernas que
introducian también, timidamente, algunos elementos de adaptacién
climatica. Obras de todos ellos pueden apreciarse en RODRIGUEZ,
Eduardo Luis, The Havana Guide, Modern Architecture, 1925-1965,
Princefon Architectural Press, Nueva York, 2000.

6 Leonardo Morales (1887-1965) se habia graduado como arquitecto
en la Universidad de Columbia, Nueva York, en 1909, y tras su
regreso a Cuba se habia convertido en el proyectista més relevante
del pais. Ver, al respecto, el capitulo “La renovacién clasicista de
Leonardo Morales” en RODRIGUEZ, Eduardo Luis, La Habana.
Arquitectura del Siglo XX.

7 MORALES, Leonardo, La casa cubana ideal. Discurso de recepcién
leido por el Sr. Leonardo Morales, miembro electo de la Seccién de
Arquitectura, en la sesién celebrada el dia 25 de noviembre de 1934.
Academia Nacional de Artes y Letras. Imprenta Molina y Cia.,

La Habana, 1934.

8 Ibid., pégs. 5-6.

9 Ibid., pags. 10-11.

10 CARPENTIER, Alejo, Prélogo a Ecue Yamba O, La Habana,
Editorial Arte y Literatura, 1977, pég. 11.

11 Social, La Habana, abril de 1936.

12 MORALES, Leonardo, “Como debemos orientar una casa para
hacerla fresca”, Arquitectura, La Habana, diciembre de 1937, pégs.
24-26.

13 S/A, “El Primer Congreso Nacional de Arte”, Arquitectura,

La Habana, febrero de 1939, pég. 66.
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14 DE TAPIA RUANO, Manuel, “Tendencia de la Arquitectura
Contemporénea en Cuba”, Arquitectura, La Habana, noviembre

de 1948, pag. 286.

15 ESTEVEZ, Reynaldo, y BINIAKONSKI, Samuel, “Habla José L. Sert”,
Espacio, La Habana, julio/octubre de 1953, pdgs. 18-24. La revista
Espacio era editada por los estudiantes de arquitectura de

la Universidad de La Habana.

16 S/A: “Franco Albini opina...”, Espacio, La Habana, mayo/agosto
de 1955, pags. 10-11.

17 PORRO, Ricardo, “El sentido de la tradicién”, Nuestro Tiempo,

n° 16, La Habana, 1957, s/p.

18 MARIBONA, Armando, “No debe convertirse La Habana en
sucursal arquitecténica de Miami. Lo que opina el arquitecto Emilio del

Junco”, Arquitectura, La Habana, septiembre de 1956, pdgs. 404-406.

19 BATISTA, Eugenio, “La casa cubana”, Artes Pldsticas, n° 2,

La Habana, 1960, péags. 4-7.

20 Ademds de Batista, otros arquitectos que se destacaron en

la bosqueda de una arquitectura regionalista y moderna —aunque por
distintas vias y con disimiles resultados— fueron Mario Romafiach,
Frank Martinez, Ricardo Porro, Manuel Gutiérrez, Nicolés Quintana,
Antonio Quintana, Emilio del Junco, Max Borges Recio, Henry Griffin,
Alberto Beale, y las firmas de Cristéfol y Hernéndez Dupuy, Guerra y
Mendoza, Arroyo y Menéndez, Cafias Abril y Nepomechie, y Gémez
Sampera y Diaz.

21 Carta de Eugenio Batista a su hija Matilde —quien por entonces
era estudiante de arquitectura— con fecha 9 de marzo de 1976.

22 Sobre la historia y avatares de las Escuelas Nacionales de Arte,
consultar: LOOMIS, John, Revolution of Forms. Cuba’s forgotten Arts
Schools, Princeton Architectural Press, Nueva York, 1999, asi como el
arficulo sobre ellas incluido en esta edicién.

23 En 1945 Richard Neutra visité La Habana por primera vez

y pronuncié una conferencia con el fitulo “Modos de vivir”. En 1956
se ferminaria en las afueras de la misma ciudad la casa de Alfred

de Schulthess, una obra maestra del regionalismo moderno, disefiada
por el arquitecto austro-norteamericano.

24 \as tres citas de Joaquin Weiss corresponden, respectivamente,

a sus libros Arquitectura cubana contempordnea, Cultural, S.A.,

La Habana, 1947, pég. 11; Medio siglo de arquitectura cubana,
Imprenta Universitaria, La Habana, 1951, pdg. 39; y La arquitectura
de las grandes culturas, Editorial Minerva, La Habana, 1957,

pags. 411-412.

25 SALINAS, Fernando, SEGRE, Roberto, y otros, Ensayos sobre
arquitectura e ideologia en Cuba revolucionaria. Centro de
Informacién Cientifica y Técnica de la Universidad de La Habana,

La Habana, 1970, pég. 134.

26 ROGERS, Ernesto, Esperienza dell’architettura, Giulio Eunaudi
Editore, Mildn, 1958, pég. 105.
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Escuelas
Nacionales de
Arte de La Habana

RESTAURACION DE
UN HITO DE LA
ARQUITECTURA MODERNA

.MARI’A'ELENA
MARTIN ZEQUEIRA

"Ayudada de las artes, se salva la tierra”*

Las Escuelas Nacionales de Arte de Cubanacén, La Habana,

son consideradas una de las instituciones educativas y culturales mas

importantes de Cuba. De manera similar, se distinguen a nivel

20 internacional por su inédita concepcién arquitecténica que integra
orgdanicamente arquitectura, ciudad y paisaje en un conjunto que, ademads,
culminé magistralmente los intentos que se desarrollaban en el pais desde

décadas atrds por fusionar creativamente tradicion y modernidad.

ESTA OBRA, la mds publicitada de todas las construidas
en la Isla después del triunfo de la Revolucién, fue
concebida como parte de los programas abarcadores y
romdnticos emprendidos por el nuevo gobierno luego

mantenimiento generalizada, las condiciones naturales
del terreno donde se ubican y la ausencia de proteccién
contra acciones vanddlicas, entre otras causas,
provocaron su paulatina depauperacién. Ante la mirada

de tomar el poder en 1959. Posteriormente, la falta de
* José Marti, Obras complefas, Editorial Trépico, la Havana, 1950,

tomo 20, pag. 43.
Fig. 1. Ricardo Porro, Escuela Nacional de Artes Plésticas, La Habana, 1961-1965
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Fig. 3. Ricardo Porro, Escuela Nacional de Danza Moderna, Lla Habana, 1961-1965

.

acusadora del mundo intelectual por el hecho
inexplicable de que un conjunto de tal trascendencia
se dejara destruir, el programa del World Monuments
Fund conocido como World Monuments Watch aprobé
en 2000 su inclusién en su listado bienal de las cien
obras del mundo mds amenazadas. Un afio antes,
durante una reunién de la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba con las méximas autoridades del gobierno del
pais, la critica situacién de las escuelas fue objeto de
andlisis y debate, lo que llevé al Estado cubano a la
decisién de acometer un plan de acciones para frenar

el deterioro del maltratado conjunto. Algin tiempo
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después, en 2003, el World Monuments Fund emitié
un certificado de complacencia por las acciones
emprendidas encaminadas a la preservacién del conjunto.
Estas contindan en la actualidad, y provocan disimiles
opiniones entre profesionales y visitantes en general.

EL CONJUNTO

Las Escuelas se ubican en un terreno de 66 hectdareas
ocupado antes por los campos de golf del Country Club
de la Habana y rodeado por el exclusivo reparto
residencial de igual nombre, uno de los mds favorecidos
por la preferencia de la alta burguesia capitalina antes
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del triunfo revolucionario. El programa establecia la
construccién de cinco escuelas para la ensefianza de las
dsticas, la danza moderna, el ballet, la mdsica y
las artes dramdticas, en las cuales estudiarian alumnos
no sélo de Cuba, sino también de otros paises en vias de
desarrollo. Para su proyeccién se designé al arquitecto

artes p

cubano Ricardo Porro, quien a su vez invité a dos colegas
italianos residentes en Venezuela, Roberto Gottardi y
Vittorio Garatti, a unirsele en el empefio.

EL EQUIPO asi conformado elaboré algunas premisas
comunes de disefio que se aplicarian a cada escuelq,
pero cada arquitecto gozé de independencia en la
creacién del proyecto a él asignado —Porro habia
quedado a cargo de los proyectos de Artes Plasticas y
Danza Moderna; Garatti, de los de Ballet y Misica; y
Gottardi, del de Artes Dramdticas. Una de las premisas
mds importantes asumidas por los proyectistas fue la de
afectar lo menos posible el hermoso paisaje del antiguo
campo de golf, de modo que las escuelas se distribuyeron
en el perimetro del terreno, dialogando con la naturaleza
y como emergiendo de ella misma. Otro criterio relevante
condujo a utilizar materiales de bajo costo y facil
adquisicién en aquellos afios dificiles, como el ladrillo y
las losas de cerdmica roja, y a reservar los materiales mds
costosos, como el hormigén y el acero, para cuando fuera
imprescindible. Cada escuela fue concebida como un
fragmento de ciudad, no como un edificio encerrado en
si mismo. Aulas y talleres se enlazaron con galerias y se
articularon con plazas internas, lo que hace muy atractivo
el recorrido entre los diversos espacios.

Las condicionantes de proyecto, unidas a la calidad
profesional y a la sensibilidad artistica de sus autores,
dieron como resultado una obra de excelencia en la que
arquitectura y naturaleza comparten el protagonismo.

EL CONJUNTO fue oficialmente inaugurado en 1965,
aunque sélo dos de las escuelas —Artes Plésticas
y Danza Moderna- habian sido totalmente concluidas.
El proceso constructivo del resto de los planteles
fue detenido en el mismo afio, por lo que tres de ellas
nunca se llegaron a completar, aunque se comenzaron
a usar. En la actualidad, las escuelas de Artes Plasticas,
Danza Moderna, Artes Dramdticas y Misica mantienen
su funcién inicial, aunque de las dos Gltimas sélo se
construyera cerca de la mitad de sus proyectos
originales. La concebida para Ballet nunca funcioné
como tal, sino que albergé por algin tiempo a la
Escuela Nacional de Circo, lo que introdujo algunas
agresivas modificaciones debido a la incompatibilidad
entre sus necesidades y la magnifica arquitectura
que las albergaba de manera imprevista. Md&s tarde,
fue total e inexplicablemente abandonada. Las
funciones administrativas y de direccién del conjunto
se localizaron en la antigua casa club, ubicada
céntricamente en el campo de golf.
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Por muchos afios luego de creada la institucién, los
alumnos con régimen interno utilizaron como residencia
estudiantil las lujosas casas existentes en los alrededores
del complejo, las cuales habian pasado al Estado luego
del éxodo masivo hacia otros paises llevado a cabo por
sus propietarios originales a causa del cambio politico.
En 1979, con motivo de la celebracién en La Habana de
la VI Cumbre de los Paises No Alineados, estas casas
fueron remodeladas para servir de residencia a los
huéspedes presidenciales, lo que implicé la reubicacién
de los estudiantes en un rigido bloque prefabricado
erigido en el centro del campus, el cual hirié mortalmente
al paisaje que habia sido tan respetado por los tres
proyectistas originales afios antes.

o1
Fig. 6. Vittorio Garatti, Escuela Nacional de Musica,
la Habana, 1961-1965

LA RESTAURACION

A partir de la decisién del gobierno cubano de preservar
y completar las Escuelas Nacionales de Arte, se conformé
un equipo de proyecto dirigido técnicamente por Universo
Garcia, graduado de Arquitectura en la Universidad de
Alma-Atd —antigua Unién Soviética- en 1988. El equipo
de Universo, en comunicacién frecuente con los tres
arquitectos originales, realiza los proyectos ejecutivos y
dirige la infervencién constructiva en las cinco escuelas
de arte y en la antigua casa club, la que también estd en
muy mal estado. Asimismo, se ejecutan obras también
en las dreas exteriores del conjunto, al que se integrardn
administrativamente, con distintos usos, varias edificaciones
que se encuentran en los alrededores.

EL PROYECTO DE RESTAURACION se basa en las
actuales posibilidades econémicas del paifs, las que
intenta conciliar con el deseo de preservar la valiosa
arquitectura del conjunto. Plantea conservar los edificios
con su imagen arquitectdénica original; restaurar o
reconstruir, segin se requiera, las partes dafadas de los
mismos, mediante la utilizacién de materiales y técnicas
constructivas  semejantes a las del proyecto inicial;
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acondicionar interiormente los edificios que asi lo precisen
para adaptarlos a las necesidades actuales; completar lo
construido parcialmente, cuando sea posible; y ampliar el
conjunto, segin las nuevas demandas presentes.

DESDE 1999 hasta la fecha se ha mantenido el
intercambio con los tres autores originales, de los cuales
sélo Roberto Gottardi vive en La Habana ~Garatti y Porro
residen en Mildn y Paris, respectivamente. De este
intercambio han surgido soluciones a los distintos
problemas que se presentan aunque la distancia ha
hecho dificil una comunicacién mds frecuente y dgil.
Una etapa primordial del trabajo ha sido la exploracién
minuciosa a pie de obra que ha permitido realizar
levantamientos arquitecténicos, estructurales y de
instalaciones, para conocer con exactitud lo ejecutado
originalmente, ya que debido al frenesi constructivo con
que se acometié la realizacién de las escuelas en los
primeros afios, lo hecho entonces no siempre se
correspondié con el proyecto, y en ocasiones, la
construccién avanzd sin contarse con planos especificos:
las escuelas se fueron proyectando en detalle al tiempo
de su construcciédn, y no siempre el proyecto marché por
delante de la ejecucién.

EN EL PRESENTE ya se han realizado algunas obras en
las cinco escuelas, el edificio administrativo y las dreas
exteriores. Se ha eliminado la vegetacién que habia
crecido excesivamente, incluso sobre los techos de los
edificios, lo que obstruia las visuales hacia ellos y los
dafiaba estructuralmente; se han construido caminos de
hormigén y puentes peatonales y viales para conectar las
diferentes funciones del complejo; se ha erigido una
cerca perimetral para el control del acceso al lugar, la
cual incorpora garitas en las entradas de las escuelas
que asi lo requerian; y se ha comenzado la ejecucién del
proyecto de iluminacién general de las éreas exteriores.
El rio de poco caudal —el Quibi- que atraviesa el terreno
y que ofrece un alto nivel de contaminacién y peligro de
inundaciones por crecidas en épocas de lluvias, serd
también intervenido para eliminar tales amenazas.

Las acciones constructivas que se han realizado hasta el
momento en las escuelas de Artes Plésticas y de Danza
Moderna han sido consultadas con su arquitecto
original, Ricardo Porro. En la primera, muchos elementos
constructivos se encontraban en mal estado debido a la
mala calidad de los materiales empleados y a la
absorcién de humedad del suelo por capilaridad, lo que
sumado a la falta de mantenimiento, motivé su deterioro
progresivo. Ademds de la limpieza y eliminacién de
hongos y ofros agentes externos que afectan a los
materiales, algunas de las principales acciones que se
realizan en esta escuela como parte de su reparacién
general son la reconstruccién de gdrgolas dafiadas y de
las juntas entre losas y ladrillos, y la sustitucién de losas
de barro deferioradas en pisos y cubiertas, por otras

nuevas. Se estd fratando el barro con productos especiales
que le permitirén recuperar sus caracteristicas originales,
a la vez que lo protegerdn; y se creardn juntas de
dilatacién en las cipulas de los edificios y en las galerias
abovedadas. Toda la carpinteria, originalmente de
madera, se sustituyé por ofra, de aluminio, confeccionada
segun los disefios originales.

En la Escuela de Danza Moderna, que se encuentra en
estado critico debido a la mala calidad de los materiales
con que fue construida y a la falta de mantenimiento,
actualmente se reemplazan los materiales dafiados por
ofros semejantes, y al igual que se hizo en Artes Pldsticas,
se sustituye la carpinteria original de madera por ofra
metdlica de igual disefio. La biblioteca original serd
adaptada para comedor estudiantil y en estos momentos
se realiza el acondicionamiento acistico del teatro, el
cual no se ejecuté durante la construccién original. Las
cuatro grandes salas de ensayo estdn siendo
cuidadosamente restauradas y ya se aprecian en ellas

resultados altamente satisfactorios.

LA PARTE construida del proyecto de Escuela de Mdsica,
de Garatti —conocida con el sobrenombre de “gusano”,
por sus 330 metros de largo y su forma sinuosa— también
ha sido afectada por la humedad derivada de la
presencia contigua del rio Quibd. La concepcién del
proyecto, en base a materiales a vista y con cubiertas en
forma de béveda, hace dificil el tratamiento actstico de
los locales de ensayo. los dos teatros proyectados
originalmente —uno para musica sinfénica y ofro para
orquestas de cdmara—- no son necesarios actualmente de
acuverdo a los planes de estudio vigentes para la
ensefianza de la musica. Por ello, y a pesar de la mégica
belleza de la concepcién arquitecténica de esta escuela,
algunos especialistas insisten en la imposibilidad de
utilizar este edificio para su uso original, y el criterio
predominante en la actualidad en la parte cubana del
equipo de proyecto es el de sélo restaurar las bévedas
de la cubierta, muy dafiadas en algunas partes, y
adaptar el edificio para aulas y dormitorios del Centro
Nacional de Superacién de la Ensefianza Artistica.
Segun esta propuesta, el edificio prefabricado construido
en los afios setenta para dormitorios, seria transformado
para convertirse definitivamente en Escuela de Musica, y
se construiria una nueva residencia estudiantil
capacidad para entre 200 y 300 alumnos.

con

LA ESCUELA DE BALLET, también proyectada por Garatti
y terminada casi en su totalidad, por mucho tiempo
permanecié abandonada, sin que se le asignara un uso
alternativo luego de no ser ocupada por la funcién para
falta  de
mantenimiento, por un lado, y la ausencia de control

la que fue concebida. La absoluta
sobre ella, que favorecié el vandalismo y la desaparicién
de casi toda la carpinteria y gran parte de ofros

materiales, motivaron que el edificio se deteriorase hasta
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convertirse en una verdadera ruina, engullida por la
exuberante vegetacién que la rodeaba. Esta ha sido
ya eliminada para evitar mayor dafio en los componentes
estructurales; la carpinteria y ofros materiales y partes
faltantes serdn repuestos; y se estudia su refuncionalizacién
como escuela de nivel superior de danza moderna.

EL PROYECTO inicial de la Escuela de Artes Dramdticas,
construida sélo a medias —aunque usada desde 1965
con la funcién prevista— contemplaba un gran teatro
central que nunca se construyé, alrededor del cual se
estructuraba el resto de los locales. En el lugar donde
debié erigirse el teatro han permanecido por cuarenta
afos restos de cimientos y columnas, y ofros elementos
constructivos, como mudos testigos de lo que pudo ser.
En estos momentos su proyectista original, Gottardi,
realiza el proyecto de completamiento de la escuela, a
partir de ideas y conceptos diferentes a los de su disefio
original. Segin las propias palabras del arquitecto,
pasadas varias décadas desde la concepcién inicial, el
proyecto no puede ser el mismo, ya que tanto las
necesidades como las circunstancias son ofras. Se ha
trabajado en la confeccién de un programa sobre el cual
existen discordancias entre el proyectista y los
inversionistas en cuanto al tipo y tamafio de teatro que se
requiere, y en referencia al presupuesto necesario para
responder adecuadamente a las necesidades del
programa segin las soluciones y materiales planteados
por Gottardi en su nuevo proyecto. Una vez que se llegue
a un acverdo entre las partes —esperemos que no se
requieran ofros cuarenta afios para ello- se realizaria el
proyecto ejecutivo y comenzarian las obras. Para la
culminacién de las obras de restauracién y
completamiento de las cinco escuelas se prevé un periodo
de aproximadamente diez afios, y un presupuesto
multimillonario.

CONSIDERACIONES FINALES

El esfuerzo econémico que se realiza para la concrecién
de este proyecto es encomiable. La participacién de los
arquitectos originales en la bisqueda de soluciones
factibles a la realidad nacional es otro de los aspectos
muy positivos del proceso. Asimismo, la paciente
bisqueda y formacién de obreros especializados para
reproducir técnicas constructivas artesanales que habian
desaparecido del pais casi por completo, y el esfuerzo
por fabricar materiales semejantes a los utilizados
inicialmente, son aspectos muy significativos de la
empresa. Por ofra parte, la seriedad del equipo dirigido
por Universo Garcia, cuyo trabajo no se ha limitado a la
investigacién y bisqueda de informacién, aporta a
diario los elementos necesarios para dar soluciones a los
distintos objetos de obra.

SIN EMBARGO, algunos aspectos de la concepcién del
proyecto actual parecen ser discordantes con el cardcter

y la calidad originales del conjunto. Por ejemplo, la
sustitucién de la carpinteria original de madera por ofra
de semejantes proporciones, pero de metal, aporta una
imagen de frialdad que no se integra a la calidez y
organicidad de la concepcién inicial. 5Qué hacer ante el
dilema planteado, por una parte, por el deseo de
respetar el disefio original, y por la ofra, ante la realidad
de que el pais no posee los recursos econdmicos
necesarios para producir una solucién més arménica?
El paisaje en el que se ubican, periféricamente, las cinco
escuelas, ha sido surcado por elementos esencialmente
funcionales tales como luminarias, vias de circulacién
vehicular, garitas y puentes, muy necesarios, pero que no
disimulan su fuerte presencia en un ambiente natural tan
equilibrado que mereceria soluciones mds transparentes
y sutiles, casi invisibles, para resolver las conexiones
entre las diversas dreas y el control de los accesos a
las mismas.

LA CONVERSION en nueva Escuela de Misica del
edificio de dormitorios prefabricado, mal ubicado y de
construccién inarménica, no parece apropiada. Seria
preferible demolerlo cuando se cuente con recursos para
ello, construir una nueva residencia estudiantil en alguna
de las dreas disponibles cercanas pero no inmediatas a
las Escuelas, y restaurar el paisaje dafiado.

La nueva funcién propuesta para el edificio concebido
originalmente como Escuela de Misica tampoco parece
feliz. 3Qué hacer en este caso en el que se afirma
actualmente que la funcién original es incompatible con
el proyecto ejecutado?

QUEDAN MUCHAS INTERROGANTES que pueden
tener mds de una respuesta vdlida. Pero, sin dudas, la
intervencién que se realiza en esta obra emblemdtica de
la arquitectura moderna cubana es altamente positiva al
detener su deterioro, aunque algunos aspectos de los
proyectos y de los resultados puedan ser cuestionables.
Quizés deberian dejarse abiertos los caminos para que
en un futuro, cuando se cuente con una mayor
disponibilidad de recursos econémicos, pueda realizarse
una restauracién cabal, al detalle, para recobrar
entonces todos los valores originales de tan trascendente
conjunto y asi, ayudada por las artes, salvar a la
arquitectura.

MARIA ELENA MARTIN ZEQUEIRA es arquitecta y profesora
titular de Historia de la Arquitectura en el Instituto Superior Politécnico
de La Habana. Es co-autora, con Eduardo Luis Rodriguez, de La Habana.
Guia de Arquitectura, Junta de Andalucia, Sevilla, 1998. Ha publicado
articulos en revistas profesionales locales y extranjeras. Por veinte afios
fue jefe del departamento de Disefio Urbano de la Direccién Provincial
de Arquitectura y Urbanismo de La Habana. Es miembro de Docomomo
Cuba, y se especializa en el art déco en ese pais.
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Puerto Rico moderno,
de los inicios

a la obra

de Henry Klumb

ENRIQUE
VIVONI-FARAGE

Los vientos de guerra en Europa y la modernizacién del Estado en Puerto

Rico contribuyeron a la muerte del revival espaiiol en la arquitectura local.

Hasta los aiios previos a la Segunda Guerra Mundial, los arquitectos

~tanto en la practica poblica como en la privada- disefiaban en algin

estilo histérico. La mayoria de ellos prefirié el renacimiento espaiiol y, en

la década de los treinta, otros se inclinaron por el “moderno” art déco.

LA METAFORA VISUAL creada por el uso de estilos
hispandfilos en la obra gubernamental gestada entre
1900 y 1935 habia estado regida por la creencia en un
postulado aparentemente contradictorio: que la hispanidad
en la arquitectura facilitaba la americanizacién del
puertorriquefio.' Por su parte, el uso del art déco en las
obras publicas proyecté una referencia hacia lo funcional,
lo futurista y la vida fécil, caracteristicas que se asociaban
con el estilo de vida en Miami y Hollywood.

S| LA DECADA de los veinte en Puerto Rico habia
favorecido una arquitectura piblica de mayor ostentacién
y ornamentacién, la década de los treinta enfrenté a los
puertorriquefios a los problemas graves de solvencia
econdmica, hambre y miseria, y al acelerado crecimiento
de la poblacién, resultados del agotamiento del modelo
colonial y los efectos de la Gran Depresién. Si los
intelectuales y el nacionalismo politico abogaban por
estrechar los vinculos con nuestra herencia espafola para
contrarrestar el dominio anglosajén y sofiaban con la
Espafia de la Conquista —civilizadora, evangelizadora,
madre en la lejania que habia traido a América la estirpe
europea—, la arquitectura intenté renovarse por medio de
la introduccién del art déco, nuevo y atrevido estilo
procedente de Francia, donde se habia originado en
la alta costura, joyeria y decoracién interior, y dado
a conocer al mundo por medio de la Exposicidn

Internacional de las Artes Decorativas e Industriales
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Modernas de Paris, celebrada en 1925. El art déco, en
general, se caracterizé por un aura modernizante, cuyas
lineas exdticas y lujosas, ricas en color y textura,
complementaban los espacios para el ocio y la buena
vida. Todo ello apunté hacia una ruptura con el pasado y
significé un abrazo a la modernidad y el progreso.

LOS PRIMEROS INDICIOS del art déco en Puerto Rico
aparecieron muy temprano, en 1925. El primero es un
proyecto de escuela del arquitecto Fidel Sevillano (fig. 2)
—se desconoce si se construyd—, y el segundo es el disefio
para el cine Puerto Rico, en Santurce, de Pedro Adolfo
de Castro (fig. 1). Pero no fue hasta entrada la década
de los treinta cuando el estilo llegé a su apogeo, baijo los
auspicios de los arquitectos Pedro Adolfo de Castro,
Pedro Méndez, Rafael Herndndez Romero y Jorge
Ramirez de Arellano.

EL ART DECO fue clasificado en la crénica periodistica de
la época como “modernista y funcional, eficiente, higiénico
y econdémico”.? Sin embargo, debido al gusto por el revival
espafiol, el nuevo estilo asumié caracteristicas hispandfilas
en manos de los arquitectos puertorriquefios. Pedro
Méndez utiliz6 el arco salmantino en varios disefios
residenciales, como la residencia Axtmayer en Villa
Caparra (fig. 3). Asimismo, en el edificio Miami, Méndez
utilizé rasgos de simetria y verticalidad propios de sus
disefios en el revival espafol. Por ofro lado, De Castro
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Fig. 1. Pedro A. de Castro, alzado del Cine Puerfo Rico, Santurce, 1925

Fig. 2. Fidel Sevillano, alzado para una escuela, 1925
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infrodujo el uso de la flora tropical iluminada con neén
multicolor como elemento ornamental en varios de sus
disefios para cines, como el teatro Las Flores, en Barrio
Obrero, y el cine Puerto Rico, en Santurce.

Durante la década de los treinta se utilizé el art déco
disefio de privadas,
particularmente viviendas, como metéfora para asociar

mayormente en el obras
el edificio con lo limpio, lujoso, eficiente y futurista. Pero
al finalizar la década también la arquitectura oficial
incorporé su uso en varios proyectos. las oficinas

gubernamentales —como la Divisién de Edificios Pdblicos
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del Departamento del Interior, bajo la direccién del
arquitecto Pedro Méndez (1941-1942)- produjeron
disefios en este estilo, como el edificio para la propia
Junta de Planificacién, terminado en 1944 (fig. 4).

En ocasiones, tanto el revival espafiol como el art déco
fueron empleados por una misma agencia. Por ejemplo,
la Puerto Rico Reconstruction Administration (PRRA)
terminé los disefios para la Universidad de Puerto Rico
(1935-1939), ejemplo monumental del estilo del
renacimiento espafiol, durante el mismo periodo en que
disefiaba en estilo art déco el edificio de viviendas El




Falansterio (1936-1938), primer intento colectivo de
aliviar el malestar de los arrabales en Puerto Rico (fig. 5).
El dilema de la identidad colectiva, que inspiré a
nuestros arquitectos a mirar hacia Espafa, dej6é de ser
prioridad en la arquitectura oficial del nuevo gobierno
establecido en 1940. la transformacién del modelo
colonial, comenzada por el gobernador Rexford
G. Tugwell y el presidente del Partido Popular, Luis
Mufioz Marin, requeria de ofra arquitectura para
representar la ruptura con las cadenas del pasado. Los

estilos histéricos no cumplian con esta encomienda.

Sin embargo, los profesionales puertorriquefios de la
construccién, que contaban con suficiente experiencia,
se habian educado en escuelas de arquitectura que
mantenian la primacia del historicismo. También los
egresados recientes, como Miguel Ferrer (Cornell,
1938), aunque educados en un “estilo moderno”, se
inclinaban al art déco o el estilo federal.®* Ambos —los

profesionales y los recién graduados— necesitaban
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Fig. 3. Pedro Méndez,
residencia Carlos Axtmayer, Caparra, 1941

“maestros” que los iniciaran en las formas de una
arquitectura absolutamente moderna que sirviera de
lenguaije arquitecténico para el nuevo Puerto Rico.

TUGWELL y los cuadros politicos del régimen crearon en
1943 el Comité para Disefio de Obras Piblicas, un
organismo paralelo a los existentes en el gobierno, para
disefiar obras publicas a la manera moderna. Una nueva
arquitectura reflejaria e imprimiria el nuevo orden social
a la isla. La produccién arquitecténica de este Comité
revolucioné la arquitectura piblica y aseguré la inclusion
del movimiento moderno en la préctica de la arquitectura
en Puerfo Rico (fig. 6).

Para los arquitectos ya establecidos la accién del
Comité resulté fulminante. Casi todos, aunque algunos
a regafadientes, adoptaron lo funcional sobre lo
historicista. Pedro Méndez, que era miembro del Comité
hacia menos de un afio, lo abandoné porque, segin
su opinién, lo que los arquitectos producian alli no era
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arquitectura sino ingenieria.* Otros, como Rafael
Carmoega, primer arquitecto puertorriquefio en ocupar
el cargo de Arquitecto del Estado, entre 1921 y 1935,
se ajustaron a este trdnsito, como lo testimonia su disefio
para el nuevo Casino de Puerto Rico (fig. 7).

EN 1942 el ejército norteamericano habia expropiado el
magnifico edificio del antiguo Casino. Tres afios mds
tarde, en 1945, su Directiva adquirié terrenos del
antiguo Parque Borinquen en el Condado y le solicité a
Carmoega que disefiara una nueva sede. En junio de
1945 el periédico El Mundo publicé una perspectiva del
proyecto. Su composicién arquitecténica evocaba a la
del primer Casino: tenia una gran marquesina al frente,
que servia de terraza en el segundo piso, y una fachada,
articulada con pilastras, que marcaba el lugar del gran
salén. El cambio mds significativo respecto al edificio
original fue en el estilo arquitecténico, ya que utilizd

el revival espafol. Sin embargo, dos meses mds tarde,

L w

Fig. 4. Atribuido o Pedro Méndez, oficinas para la Junta de
Planificacién, Santurce, 1942

El Mundo publicé ofro proyecto del Casino. Esta vez,
Carmoega presentaba un edificio, de lineas dindmicas y
con un vocabulario formal propio del movimiento
moderno, del que formaban parte las columnas
cilindricas (pilotis), los ventanales continuos y el énfasis
en las lineas horizontales. La Directiva, sefialaba el parte
de prensa, queria un edificio que representara lo
moderno en Puerto Rico. El disefio final, ejecutado en
1946, se convirti en simbolo de la alta sociedad
puerforriquefia movilizada por los nuevos paradigmas
modernizadores de la posguerra.

POR OTRO LADO, los esfuerzos de modernizacién que
el Comité para Disefio de Obras Piblicas auspiciaba
encontraron otra vertiente en los planes gubernamentales
La
industrializacién del recurso natural mds preciado en

que asignaron un rol principal al turismo.

Puerto Rico —su gente, su clima y sus playas— brindé a
la Compaiiia de Fomento Industrial (PRIDCO) una
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importante avenida para el desarrollo del pais. La visién
de la posguerra obligaba a revisar las facilidades
turisticas existentes y @ modernizar esta industria. Para la
PRIDCO, el turismo era “una industria sin fdbricas, sin
problemas de montaje, sin maquinarias”.* San Juan
contaba con sus hoteles, entre ellos, el Capitol y el
Palace; Puerta de Tierra contaba con el Normandie, y el
Condado se engalanaba con el hispanéfilo Condado
Vanderbilt. Sin embargo, la intencién de la PRIDCO,
bajo la direccién de Teodoro Moscoso, era ampliar
considerablemente estas facilidades y promover la
imagen de Puerto Rico como “Isla del Encanto”, para
acaparar “por lo menos el 16% del movimiento turistico
del Caribe”.®

2Cémo llevar a cabo esta labor? 3Cémo emprender la
tarea de construir el primer hotel en 25 afios?’

Dirigiéndose a siete hoteleros norteamericanos, Teodoro
Moscoso, director de la agencia, les planteaba: “;Qué
tal le gustaria tener un hotel moderno y de primera

Puerta de Tierra, 1938

categoria, construido segin sus instrucciones para
alquilarlo @ muy bajo costo con opcién de compra
mientras dure el arrendamiento? zDénde se puede
conseguir esto? En Puerfo Rico, una posesién de los
Estados Unidos cuyo gobierno estd deseoso de estimular
nuevas fuentes de ingreso, entre ellas la industria del

turismo”.? Sélo una de las cadenas hoteleras contesté: la

Hilton Hotel Corporation.’

EN 1946 el gobierno convocé a un concurso para
escoger el disefio del nuevo e importante hotel Hilton en
San Juan. El Gnico requisito del programa de disefio era
que tuviese 300 habitaciones y que se localizara en el
drea adyacente al fuerte San Jerénimo, en el Escambrén.
Se invité a tres firmas de arquitectos de Puerto Rico:
Schimmelpfennig, Ruiz y Gonzdlez; Henry Klumb; y Toro,
Ferrer y Torregrosa. Participaron, ademds, dos firmas
de Estados Unidos radicadas en la Florida: Frederick
G. Seelmann, de Palm Beach, y B. Robert Swartburg, de
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Fig. 5. Jorge Ramirez de Arellano, £/ Falansterio, edificio de viviendas de bajo cosfo,

Miami Beach (fig. 8). Estas dos firmas sometieron disefios
inspirados en estilo revival espafiol, mientras que las tres
firmas puertorriquefias presentaron propuestas para un
edificio moderno, en estilo internacional. Se escogié la
propuesta de la firma Toro, Ferrer y Torregrosa, la cual
permitia que las 300 habitaciones tuviesen vista al mar
(fig. 10)." El disefo, controversial para la época, se
fundamentaba en los principios mds radicales de la
arquitectura europea, y cumplia con lo que Teodoro
Moscoso tenia en mente: “un hotel que enfatizaria los
aspectos del ‘good old USA’ de la situacién
puertorriquefia —lo moderno y lo eficiente- mds que lo
Caribe Hilton fue
considerado como la “obra mds monumental realizada
por arquitectos puertorriquefios”.'* Con este concurso, el
gobierno sell6 el final del revival espafiol como
propuesta de puertorriquefiidad.

Aunque los oficiales gubernamentales consideraban que

curioso y lo pintoresco”." El

el disefio del Caribe Hilton era representativo del nuevo

Puerto Rico, hubo reacciones negativas de parte de
la profesién y del puoblico. Algunos arquitectos lo
clasificaron como una obra de ingenieria y no de

13

arquitectura,” y el partido Nacionalista fustigé al
gobierno por invertir ocho millones de délares en la
construccién de un hotel y no en alimentar a los
puertorriquefios pobres y hambrientos.'* Lla prensa
calificé al hotel como “la locura de Moscoso” y “elefante
blanco”, y comparé los quiebrasoles con una caja de
Coca-Cola parada sobre uno de sus lados. Pero el
gobierno tuvo éxito en atraer al turista norteamericano
rico. La prensa informé que el baile de inauguracién
del hotel parecia “una noche de gran metrépoli [...]
la que por momentos daba a los puertorriquefios la
sensacién de encontrarse fuera de la isla. Se respiraba
un ambiente de magnates, luminarias cinematogrdficas,
gente de teatro, millonarios, damas de sociedad
envueltas en pieles y ostentando joyas preciosas y largas

boquillas, lanzando espirales al espacio”.
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Fig. 6. Henry Klumb, Comité para Disefio de Obras Piblicas, Alcaldia
de Maricao, 1944

DE 1948 EN ADELANTE, luego de que se les permitiera
a los puerforriquefios elegir su propio gobernador,
el papel de la Isla como “puente entre dos Américas” se
transformé en el de “vitrina de las Américas”, reclamo de
los efectos dramdticos y progresistas de nuestro estatuto
politico. En sintonia con esta flamante identidad pdblica,
la arquitectura en Puerto Rico adopté -de manera

© coleccién Henry Klumb, AACUP&

abrumadora— los principios del estilo internacional, y
rechazé de forma explicita el papel de la historia en el
proceso de disefio arquitecténico. Henry Klumb habia
expresado este sentir magistralmente: “No existe
verdadera arquitectura de los trépicos en Puerfo Rico.
Todo es de un estilo espafol bastardo. De todos modos,
Espafia nunca fue la herencia de mds del 10% de los
puertorriquefios. Los espafioles encerraban todo detrds
de muros gruesos y rejas. Sus mujeres no eran para
admirarse, todo estaba protegido. Entonces, a eso se le
imponen unas fradiciones anglosajonas y el resultado es
la més miserable arquitectura imaginable”.®

Hacia 1949, cuando el Caribe Hilton inauguré sus
suntuosas movimiento moderno
instauraba su hegemonia en la prdctica de la arquitectura.
El gobierno se sentia cédmodo con el anénimo estilo
internacional, en el cual las identidades y las diferencias
regionales se podian ignorar. El énfasis que el gobierno
le dio al movimiento moderno afecté dramdticamente
la prdctica de la arquitectura en Puerto Rico. Las oficinas
que existian antes y las que se establecieron después

instalaciones, el

Fig. 7. Rafael Carmoega,
Casino de Puerto Rico, Santurce, 1945

© coleccién Rafael Carmoeéa, AACUPR
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de la Segunda Guerra Mundial, todas, sin excepcién,
abrazaron los principios del movimiento moderno, lo que
causé la muerte del revival espafiol en los escenarios
del poder y la academia.

EN BUSCA DE VALORES SUPERIORES,
LA OBRA DE HENRY KLUMB

Fue precisamente Klumb, de origen alemdn, quien luego
de establecerse en Puerto Rico marcé con su obra
construida una etapa nueva y superior en el desarrollo
del movimiento moderno en la isla.

En los inicios de la primera postguerra Alemania no era el
mejor de los sitios: el espiritu nacional quebrantado por la
derrofa, y la incertidumbre de una revolucién incipiente,
ensombrecian el panorama. Aparentemente, la arquitectura
no tenia un norfe claro; las soluciones del pasado se
descartaban, mientras que las nuevas se asumian
apresuradamente, sin que mediara el tiempo necesario
para su maduracién. Esta situacién confundia a algunos
espiritus creativos que se oponian al pasado pero que, a la
vez, rechazaban lo nuevo por su falla de “exuberancia
poética y espiritual”. Uno de esfos espiritus insatisfechos era
Heinrich Klumb (fig. 9), nacido en Colonia en 1905 y por
entonces estudiante de arquitectura. Su desesperacién por

© coleccién Henry Klumb, AACUPR

enconfrar un mundo mejor lo llevé a considerar su _
emigracién a América, por la promesa implicita de una  Fig. 9. Henry Klumb, c. 1930
nueva arquitectura “poética y espiritual”.

i ” ” Fig. 10. Toro, Ferrer y Torregrosa,
Sus amistades lo llamaban “Klumumbus por su deseo de escalera interior principal, Hotel Caribe Hilton, 1946-1949

encontrar nuevos mundos, y “el Lloyd de Alemania del
Norte” por su admiracién de la obra de Frank Lloyd
Wright'” Después de su graduacién, Klumb embarcé por

fin en su viaje en busca de lo que llamé “valores
superiores”. En el primer volumen de sus escritos inéditos
comenté: “En 1927, de frente a una vida completa, no
me pude identificar con el concepto arquitectdnico
prevaleciente. Para darle a mi existencia un sentido, tuve
que buscar valores superiores y por una de esas g
casualidades de la vida, me encontré en 1929 [...] en
Taliesin como ‘otro miembro mds de nuestra pequefia £
familia en la Arquitectura’. Por cinco afios fui parte de
una vida protegida e inspiradora, siempre rodeado de la
belleza, expuesto al ‘arte del trabajo y del vivir’, observé
a los principales (o principios) trabajando para traer la
verdad creativa a los esfuerzos terrenales.”®

© coleccién Toro Ferrer arq

EN SEPTIEMBRE DE 1928 Frank Lloyd Wright habia

regresado a Taliesin desde su “exilio” en California y  en el disefio y la construccién del primer campamento de
Arizona. Tenia en ese momento grandes planes para  Wright en la regién. En el verano regresaron a Taliesin
establecer la Taliesin Fellowship en Spring Green, para trabajar en la fabricacién de maquetas y la
Wisconsin, y estaba en busca de miembros. En octubre  produccién de dibujos para la primera exhibicion de
de ese mismo afio Klumb, enfonces en St. Louis, Missouri, ~ Wright en Europa. Este encomendd a Klumb que llevara el
recibié una invitacién para que visitase Taliesin. Por los  material al Viejo Continente y que estuviera a cargo de las
cinco afios siguientes (1928-1933) permanecié al lado  inauguraciones en Amsterdam, Berlin, Stuttgart, Amberes y
de Wright como estudiante y ayudante. Bruselas. Durante el afio que permanecié en Europa, Klumb
Klumb pasé el primer afio de su estadia con Wright en  disefié un proyecto para un edificio de apartamentos en
Ocatillo, Arizona, donde participd, junto a ofros discipulos,  Amsterdam y contrajo nupcias con Else Schmitt.
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A su regreso a Taliesin en noviembre de 1931 su
matrimonio no fue bien recibido por Wright. Las relaciones
entre ambos se fornaron tensas, pero Klumb, fiel discipulo,
permanecié con el Maestro dos afios adicionales, en los
que frabajé en varios proyectos y en la ampliacién de
Taliesin. Pero en septiembre de 1933 Klumb tomé unas
vacaciones y jamds regresé a Taliesin. Sobre esta decisidn
“Decidi enfrentarme a la cruda readlidad del
Imitar al pasado era
frecuente, pero imitar el estilo importado aseguraba éxito

comento:
mundo y sus vanas promesas.

y un reconocimiento instantdneo. No entendian que era

importante tener estilo, y no un estilo”."?

DURANTE UNA DECADA practicé en varias ciudades de
Estados Unidos. En 1935, en el Art League de Washington,

D.C., inauguré una exhibicién de sus trabajos titulada
" Architectural Drawings of Modern Houses by Henry Klumb”,

FOR URBAN DEVELOPMENT

5

~

Fig. 11. Henry Klumb, viviendas de bajo costo Zero-Plus,
Comité para Disefio de Obras Pblicas, 1944

en la que presenté sus ideas sobre la casa para la clase
media norteamericana. En su estadia en la capital del pais
formé, en asociacién con el arquitecto Louis I. Kahn, la
firma The Cooperative Planners, Inc. Por medio de esta
oficina ambos arquitectos trabajaron en proyectos de
viviendas como el Garden Town para Filadelfia, de 1936.
En 1938 Klumb disefié varias casas por su cuenta, entre
éstas, la residencia para Gertrude y Harry Weiss en
Montgomery County, Maryland. En estos proyectos Klumb
insistié en limitar la prefabricacién —en boga durante la
guerra— al espacio ocupado por el drea de servicio de la
casa. Llamé a este espacio la “Médula de la Vida" (Life
Core) y lo desarrollé particularmente en 1939, en la casa
Battaglia, en Burbank, California.

En 1938 Klumb trasladé su hogar al suroeste de Estados
Unidos. Alli disefié para el Negociado de Asuntos

Figs. 11 to 17 © coleccién Henry Klumb, AACUPR

Indigenas varias exhibiciones de artefactos creados por
los diversos pueblos indigenas de la regién. Proyecté una
exhibicién para la Feria Mundial en San Francisco y en
1940 disefid, junto a Rene D’Hornecourt, la primera
exposicion de arte indigena en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York.

En 1940 Klumb proyecté un centro comunitario para la
tribu Papago en Sells, Arizona. Su disefio fue
considerado por el Negociado de Asuntos Indigenas
como un “ejemplo atractivo de construccién nativa en el
suroeste, es casi fotalmente Papago, pero también es
representativo de lo mejor en la arquitectura moderna”.

LA ARQUITECTURA SOCIAL

Algin tiempo después, en 1943, Klumb se trasladé a Los
Angeles, donde trabajé en planes regionales de la

ciudad, y en diciembre de ese mismo afio recibié la

Fig. 12. Henry Klumb, centro de estudiantes, Universidad de Puerto
Rico, recinfo de Mayagiez, 1954

invitacién de Rexford G. Tugwell, Gobernador de Puerto
Rico, para dirigir la oficina de disefio del recién creado
Comité para Disefio de Obras Piblicas. Klumb comenté
al respecto: “Una vez que dejé a Frank Lloyd Wright en
1933, me di cuenta de que las soluciones que resultan de
la enajenacién del hombre del hombre y del hombre de
la naturaleza, solamente podrian empeorar los problemas
que nos afectan. Después de largos afios de lucha por
conservar esta conviccién, tuve la fortuna de trabajar y
contribuir a la reconstruccién de Puerto Rico”.”

La infencién original del Comité fue generar proyectos
con un presupuesto de cincuenta millones de délares en
obras piblicas. Entre las nuevas obras a planificarse se
encontraban hospitales, escuelas, viviendas, alcantarillados,
acueductos, parques y caminos: programas claves para
la educacién y organizacién de la clase obrera (fig. 11).
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Al tilizar los beneficios naturales de la Isla como
elementos importantes del disefio, el Comité, dirigido por
Klumb y asesorado por Richard Neutra, desarrollé una
arquitectura que se adaptaba a la economia y a las
condiciones del trépico puertorriquefio.

Klumb establecié una serie de principios de disefio que
tomaban en cuenta las diferencias culturales entre la Isla y
los lugares de procedencia de los conceptos modernos en
la arquitectura. Para él, el trabajo que el Comité produjese
tenia que tener en cuenta los problemas especificos a ser
solucionados. El disefio de los edificios deberia respetar y
aceptar las necesidades locales, los hdbitos y las
tradiciones de la gente para quien se disefiaba.?'

Ya en 1945 Klumb habia establecido su propia oficina
de proyecto, la que répidamente se convirtié en una
de las mds importantes de Puerto Rico. En su préctica

explord y desarrollé herramientas de disefio claramente

arraigadas en la vanguardia europea, particularmente
en la obra de Le Corbusier, como el uso de la planta
libre, los pilotis, los largos pafios horizontales de
ventanas y la fachada no portante. Por otro lado, sus
afios con Wright le ensefiaron a atar los edificios al
lugar, a articular el espacio interior con el exterior, la
preferencia por las lineas horizontales y el disefo
estrechamente relacionado con la naturaleza. En sus
edificios disefiados con hormigén reforzado tradujo estos
paredes
quiebrasoles, la ventana de celosia, la ventilacién

principios en perforadas, el uso de
cruzada y la preferencia por la iluminacién natural. Sus
disefios se caracterizaron por el uso de materiales
accesibles en la isla, sin prefensiones ornamentales mds
allé de las generadas de su entendimiento de la relacién
entre el ser humano y el ambiente, o del objeto y su
vinculo con la naturaleza. Estos primeros afios de
practica sentaron las bases de su larga trayectoria

profesional en Puerto Rico.
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ESPACIOS DEMOCRATICOS
Y LA IDEA DEL “LIBRO ABIERTO”

En los proyectos de los recintos universitarios de Rio
Piedras y Mayagiez, Klumb llevé a cabo ejercicios
arquitecténicos que le permitieron indagar sobre una
condiciones

social adaptada a las

universidad

arquitectura
puertorriquefias. En la
pardmefros para una arquitectura democrdtica, con

se establecen

espacios abiertos y en continua fluidez. Se desarrollan
también diversos criterios arquitecténicos para matizar
la luz natural por medio de una variedad de quiebrasoles
(fig. 12) que modulan el espacio homogéneo para crear,
por medio de la sombra y la luz, lugares apropiados
para la habitacién humana. Klumb trabajé en ambos
recintos en el periodo entre 1946 a 1966, como Unico
arquitecto. Durante estos veinte afios elaboré planes
maestros para transformar el espacio académico. Sus

Fig. 14. Henry Klumb, Main Library, biblioteca general,
Universidad de Puerto Rico, recinto de Rio Piedras, 1948

disefios plasmaban en hormigén aquello que Jaime
Benitez habia llamado “la universidad del libro abierto”,
o lo que Klumb llamé “una arquitectura profundamente
social”, cuya medida la dan el ser humano y su bienestar.
Por tal razén, sus edificios se organizan alrededor de
espacios abiertos, democrdticos, accesibles a todos,
disefiados en ese espiritu de “libro abierto”. Klumb
proyecté edificios académicos, bibliotecas, auditorios,
estudiantiles,
dormitorios y residencias para la facultad; en todos trabaijé

laboratorios  especializados, centros
con elementos similares, pero a cada uno le otorgd una

particularidad que lo hace dnico (figs. 13y 14).

KLUMB Y LOS DOMINICOS,
EQUILIBRIO ARQUITECTONICO

Henry Klumb encontré un alma gemela en la Orden de
los Dominicos de Puerto Rico. Su relacién se establecié
en 1946, con el disefio de la Capilla de Santa Rosa
en Guaynabo, una sencilla estructura rural. En 1948

Docomomo N°33
Septiembre 2005

Fig. 13. Henry Klumb, centro de estudiantes, Universidad de Puerto
Rico, recinto de Rio Piedras, 1948




36

DOCOMOMO International:

Fig. 15. Henry Klumb, iglesia de san Martin de Porres, Catafio, 1949

Marcolino Maas, sacerdote y artista él mismo, lo
contraté a nombre de la Orden para disefiar un
santuario dedicado a san Martin de Porres (fig. 15) en la
nueva urbanizacién de Bay View, en Catafio. Lla
colaboracién entre Klumb y Maas fue mdgica; ambos
—con un profundo sentido artistico- lograron una
simbiosis ideal entre arquitecto y cliente, la cual produjo
obras ejemplares. En el santuario, idealizado sobre la
geometria del cuadrado, Klumb logré un espacio
revolucionario en la arquitectura religiosa en Puerto Rico.
En la revista Liturgical Arts, Marcolino Maas manifesté
que “gracias a la combinacién de un artista-arquitecto de
primera y de un cliente comprensivo, que lo animaba sin
interferir, surgié una bellisima iglesia”. Lejos de los
anchos muros de las iglesias tradicionales, de las
ventanas de dimensiones minimas, y del acusador eco de
las pisadas, en la iglesia proyectada por Klumb el ser
humano comulga directamente con la naturaleza, la
cual, por medio de los entramados de hormigén, acero
y madera, conduce la vista hacia el foco del espacio: el
altar y el crucifijo.

Otro disefio de iglesia —para la parroquia de La Virgen
del Carmen, en Catafio fue un ejercicio dificil para
Klumb (fig. 16). Originalmente se pretendia aumentar el
cupo de la vieja estructura, pero la remodelacién se
transformé en una ocasién para intervenir en el espacio
urbano de Catafio. Asuntos de escala, de capacidad y
de inferpretacién de un ritual, impactaron de forma
indeleble el desarrollo de la pieza arquitecténica. La
solucién en planta centralizada, con el altar en el centro,
es Unica en Klumb; las paredes laterales son porosas y la
luz cenital proviene de una cipula. El arquitecto propuso
varias alternativas para ésta, incluyendo una variante
prefabricada disefiada por August Komendant, en ese
momento uno de los ingenieros estructurales de mayor

trascendencia en Estados Unidos. Costos y problemas
con la fabricacién (esta propuesta data de 1957)
condujeron a una solucién mds tradicional.

OTROS TIPOS ARQUITECTONICOS

Desde los inicios de su carrera profesional en Puerto Rico,
los edificios comerciales constituyeron para Klumb
ocasiones para desarrollar a gran escala las ideas de
vida en el trépico. Su constante lucha por adecuar estas
instituciones a la vida digna en la regién a veces entraba

en conflicto con los avances tecnolégicos, que dejaban
atrds la vida simple y no complicada por la de gran
consumo energético. Klumb luché en contra de la
mecanizacién de los espacios. Para él, utilizar el
acondicionador de aire era un exceso imposible de
mantener en una economia como la nuestra. Por tal
razén, aun en las edificaciones mds complejas
técnicamente, Klumb insistia en la vida sencilla, mediante
la insercién de la naturaleza en el espacio habitado. En
ocasiones, los clientes exigian la mecanizacién de sus
espacios, particularmente en oficinas, tiendas y ofras
instituciones que —por motivos de seguridad- se tenian
que aislar. Las estrategias de disefio asumidas por Klumb
pretendian mitigar el consumo energético por medio de
paredes exteriores dobles, como en el caso del edificio
para la IBM, en el que se reducia significativamente la
carga de calor en el interior gracias al uso de
quiebrasoles. En el Puerfo Rico del siglo XXI hemos
perdido, en la mayoria de los casos, esa sencilla y
elegante asociacién entre arquitectura, ambiente y arte.
En 1957 Klumb proyecta su primera planta industrial
para una farmacéutica, pero no es hasta la década de los
sefenta cuando se dedica casi exclusivamente al disefio
de estas estructuras industriales (fig. 17). Si bien la
“Operacién Manos a la Obra” habia comenzado a
industrializar el pais construyendo fdbricas en cada
pueblo, estas estructuras eran por lo general grandes
naves suficientemente flexibles para ubicar cualquier tipo
de industria. El disefio para las farmacéuticas era mas
complejo. Usualmente, estas industrias requerian de
varias estructuras especializadas relacionadas entre si. En
las dreas de mayor concentracién de empleados Klumb
incorporé elementos arquitecténicos que harfan dignos el
trabajo y la vida en la f&brica. Por tal razén incluyé patios
interiores para el relajamiento visual y espiritual, y disefié
la cafeteria de forma especial: alejada del bullicio de la
fabrica y con grandes pafios de cristal, techos altos,
espacios amplios y vista a un estanque.

Pero a pesar de sus incursiones en diversos programas y
tipologias arquitecténicos, Klumb, al igual que Frank
Lloyd Wright, entendia que la casa era el espacio de
mayor presencia en la vida del ser humano. Su idea de
concentrar los servicios bésicos de cada casa en un Life
Core le facilité la incorporacién de las particularidades
de cada sitio y cliente en el resultado final. El disefio
de casas fue quizds el que mds disfrutd, y fue en el que
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Fig. 16. Henry Klumb, planta, iglesia de la Virgen del Carmen,
Catafio, 1949

més abundé. La casa no aislaba al usuario, sino que lo
enaltecia por su relacién con ella y la naturaleza.

CONCLUSION

La carrera de Henry Klumb en Puerto Rico coincidié con,
y aporté a, la modernizacién de la Isla. Su comprensién
de la arquitectura moderna estaba enraizada en las
tradiciones de los pueblos y en la naturaleza del lugar.
Su bisqueda de una arquitectura social lo llevé a
enunciar las siguientes ideas: la arquitectura debe tener
exuberancia poética y espiritual, en la que el pasado se
respete, el presente se viva en reflexién y el futuro sea
una proyeccién de nuestras esperanzas; la inclusién de
la Médula de Vida, segin la cual el espacio de servicio
es una construccién tecnolégicamente precisa que
permite adaptar las dreas habitables a las necesidades
individuales y del lugar; el ser humano es la medida de
todo, no como un fenémeno antropomérfico, sino como
una condicién social y humanizadora de la arquitectura;
y el concepto de la energia creativa permite la creacién
de las condiciones bajo las cuales se obtienen los
derechos inherentes del ser humano para lograr plenitud
espiritual, la cual elevaria a éste sobre lo que Klumb
llamé “la vulgaridad inevitable de la realidad”.?
Por cuarenta afios, Klumb buscé los valores superiores en
la arquitectura. Sus obras materializaron la idea de un
nuevo Puerto Rico.

ENRIQUE VIVONI-FARAGE, Director de los Archivos de Arquitectura
.y Construccién de la Universidad de Puerto Rico (AACUPR), es autor y
editor de llusién de Francia: arquitectura y afrancesamiento en Puerto
Rico (AACUPR, 1997), Hispanophilia: Architecture and Life in Puerto
Rico (1900-1950) (UPR Press, 1998), Architect of Dreams: Pedro Adolfo
de Castro y Besosa (AACUPR, 1999); Ever New San Juan: Architecture
and Modernization in the Twentieth Century (AACUPR, 2000), y
The Corsican-Americans. Essays on their Architectures, Lives and Fortunes
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Fig. 17. Henry Klumb, farmacedtica Parke-Davis, Carolina, 1957

in the Nineteenth Century (AACUPR, 2002). Es también autor del libro,
de préxima aparicién Henry Klumb and the Poetic Exuberance of
Architecture. Fue recientemente el curador de la exposicién de igual titulo
mostrada en el Museo de Arte de Puerto Rico.

NOTAS

1 HOLLIDAY, George L., “Resurgimiento de las modernas
construcciones en Puerto Rico”, Revista Econémica, San Juan, junio de
1938, pégs. 7-35.

2 La economia se fundamenté en que el estilo no requeria de piezas
ornamentales en terracota policromada ni de costosas soluciones para
generar la formas caracteristicas del revival espafiol.

3 Ver fesis de graduacién de Miguel Ferrer, Coleccién Toro y Ferrer
Arquitectos, AACUPR.

4 Ver VIVONI FARAGE, Enrique, “Pedro Méndez Mercado: obrero de

la arquitectura”, Pedro Méndez Mercado en su tiempo, Museo de Arte
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14 Pedro Albizu Campos criticé al gobierno por la construccién del
Hilton en tres de sus discursos durante 1948-1950. Ver ACOSTA,
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Albizu Campos, 1948-1950, Editorial Cultural, Rio Piedras, 1993,
pégs. 141-142.
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23 de November de 1924. Henry Klumb Collection, Box 7B, AACUPR.
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UNA DECADA

DE ARQUITECTURA
RAZONARBLE

EN PUERTO RICO!

En 1945 los arquitectos Osvaldo Toro y Miguel Ferrer® establecieron

una oficina en San Juan que se mantuvo activa hasta 1984 y que

produjo més de 430 proyectos. Por la cantidad y la calidad del trabajo

realizado, esta oficina se constituyé en un referente esencial de

la arquitectura moderna en Puerto Rico.*

EN SUS DIEZ ANOS INICIALES, de 1945 a 1955, la
firma disefié un conjunto de obras que inspird, apoyd y
representé con particular acierfo un momento especial.
Con sensibilidad, sensatez y discipling, la oficina de Toro
y Ferrer produjo arquitectura de calidad, adecuada para
un Puerto Rico que se asomaba al mundo del desarrollo
y a la modernidad.

En las primeras décadas del siglo XX la arquitectura
puertorriquefia se caracterizé por la adopcién de estilos
eclécticos con marcada predileccién por lo espafiol. Con
cierto retraso se copiaron tendencias originadas en
Europa. El California Mission Style fue favorecido por
el Departamento del Interior norteamericano para la
gran cantidad de obras
publicas que realizé en
el pais. Este nuevo estilo
oficial sustituyé al neocldsico
utilizado por Espafia para
su obra publica durante
el periodo colonial.
hispandfila
fortalecié, en las décadas
de

cuarenta,

La

corriente se

los afios treinta y

© folo Ezra Stoller. Coleccién Toro y Ferrer, AACUPR

la vertiente
romdntica exportada por
Hollywood. Otra corriente

con

la establecié la
obra de Antonin Nechodoma
(1877-1928), un arquitecto
checo

relevante

formado en los

Estados Unidos, quien en las

Fig. 1. Toro y Ferrer,
hotel Caribe Hilton, paisaje

primeras décadas del siglo disefié una gran cantidad
de obras, muchas con una evidente deuda estilistica
con Frank Lloyd Wright.

Varios acontecimientos en la década de los cuarenta
impulsaron un “nuevo espiritu” en Puerto Rico. Por un
lado, la victoria aliada en la Segunda Guerra Mundial y
la subsiguiente pujanza econdmica y cultural de los
Estados Unidos, definieron la segunda mitad del siglo. El
particular vinculo de Puerto Rico con esta potencia hizo
a la Isla participe de este acontecer. Por ofro lado, Puerto
Rico vivié un periodo de reformas, tanto en el plano
socioeconémico como en su relacién politica con los
Estados Unidos. El Gltimo gobernador norteamericano,
Rexford Tugwell, dirigi6 el pais de 1941 a 1945 con una
visién progresista y una agenda para el cambio social.
Concurrentemente, el Partido Popular Democrdtico
establecié una hegemonia politica y goberné,
précticamente sin oposicién, hasta 1968. Un carismdtico
lider en la legislatura, Luis Mufioz Marin, con anhelos de
reforma y desarrollo social, se convirtié en 1948 en el
primer gobernador electo por los puertorriquefios. Se
mantuvo en esa posicién, con entusiasta apoyo popular,
hasta 1964. En 1952 se ratificé la Constitucién del
Estado Libre Asociado de Puerto Rico. El pais vivié
entonces una ilusién autonomista.

LA PRODUCCION DE LA FIRMA

El hotel Caribe Hilton, inaugurado en diciembre de
1949, fue el proyecto principal de la firma durante su
primera década y constituye la obra puertorriqueiia que
ha alcanzado mayor difusién y reconocimiento. Marcé
la direccién de una nueva expresién en la arquitectura
del pais y también influyd en el disefio hotelero
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Fig. 2. Toro 'y Ferrer, hotel Caribe Hilton, terraza y balcones

internacional. El proyecto fue seleccionado mediante un
concurso organizado por el gobierno, que habia
decidido participar activamente en la industria turistica.
Se escogié un disefio moderno por voluntad de la
agencia promotora del proyecto, la que rechazé los
aires hispandfilos de dos propuestas norteamericanas
y envié a los representantes de la cadena Hilton,
seleccionada para administrar el hotel, a visitar el hotel
Jaragua en Santo Domingo,* para comprobar las
bondades del nuevo estilo y lo apropiado que resultaba
su utilizacién para un proyecto turistico. El flamante

|u

nuevo hotel sirvié para promover y proclamar el “nuevo
espiritu” que vivia el pais.

Con 300 habitaciones, el edificio se emplazé en una
ubicacién privilegiada en la isleta de San Juan, un sitio
con remanentes de fortificaciones militares espafolas,
playas y excelentes vistas al mar y la tierra (fig. 1). la
forma articulada, dindmica y abierta del proyecto otorga
protagonismo al exterior y establece un vinculo estrecho
con el lugar. El bloque de habitaciones es la forma
vertical dominante, mientras que un segundo bloque,
horizontal y perpendicular a la torre, completa el
esquema cruciforme. En las dos primeras plantas y un
semisétano se encuentran los espacios piblicos y sociales
y los servicios del hotel. El nicleo de elevadores para
pasajeros y servicios y la escalera principal atan los dos
volimenes. Las habitaciones estén dispuestas a ambos
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lados de un pasillo, a razén de 39 por piso, la mayoria
con balcones que, con un leve giro hacia las vistas,
constituyen el recurso formal distintivo de la obra y
funcionan como un gigantesco protector climdtico, una
gran pantalla adherida a la masa principal (fig. 2). El
piso de los balcones estd desplazado unos 33 centimetros
hacia abajo en relacién con el de las habitaciones, lo que
permite vistas francas desde el interior, sin la interrupcién
que normalmente supone la baranda.

La secuencia de acceso al hotel es relajada y casual
(fig. 3). La marquesina es un objeto independiente y
distante. Un pasillo cubierto, entre vegetacién, dirige al
visitante. No hay puertas. Al fondo, como dliciente y
recompensa, se aprecia, enmarcada, la vista del mar, los
jardines y la piscina, que se puede disfrutar desde una
amplia terraza con bar. Una atmésfera informal, un
espacio amplio, elegante en su sencillez, caracteriza al
vestibulo y al estar. La vegetacién, las vistas, la brisa, los
jardines y sus estanques y hasta la fauna (flamencos
rosados y pavos reales) son parte esencial de esta
arquitectura que saca partido al entorno tropical.

Los interiores fueron disefiados por la firma Warner-Leeds,
de Nueva York, y contribuyeron significativamente a la
calidad de esta singular obra arquitecténica. El reconocido
fotégrafo Ezra Stoller documenté la obra terminada.

El Caribe Hilton obtuvo Medalla de Plata en el
VIl Congreso Panamericano de Arquitectos celebrado en
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La Habana en 1950° y fue resefiado en varias revistas
infernacionales. Posteriormente, Toro y Ferrer fueron
responsables de acomodar las exigencias de crecimiento
del hotel y lo hicieron respetando el valor de la obra
inicial. Lamentablemente, en afos recientes ésta ha
sufrido intervenciones insensibles.

PARA UNA FIRMA que se habia distinguido por
promover el vocabulario moderno, el reto de disefar la
Corte Suprema de Puerto Rico fue significativo. El edificio
se ubica al final de una gran explanada vy se resuelve en
un volumen rectangular, limpio, de dos niveles elevados
sobre el ferreno. Domina la proporcién horizontal, lo que
refuerza una impresién de tranquilo y sosegado
equilibrio (fig. 4). La Corte Suprema se eleva sobre el
terreno y salva esta sugerencia de podio con una
escalinata, se cubre parcialmente con mdrmol, posee un
espacio imponente de vestibulo y una cipula, destaca su
hilera de columnas y celebra una escalera principal,
pero tfodos estos elementos, componentes de la
arquitectura institucional cldsica, se trabajan en esta
obra con espiritu y vocabulario modernos. La secuencia

Fig. 4. Toro y Ferrer, Corte Suprema, fachada este
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de acceso, marcada por un eje que incluye el estanque
y la escalinata, se puede realizar sélo en diagonal; el
enchape de marmol ocurre en superficies cuidadosamente
seleccionadas; la clpula, rebajada y localizada
asimétricamente con relacién al volumen, cobija la sala
principal, cuyas paredes se abren para permitir albergar
un publico mayor, lo que constituye un valioso
comentario sobre la justicia y su relacién con el pueblo.
Finalmente, la impresionante escalera en espiral, con su
fuerte expresién estructural-escultural, se proyecta fuera
del volumen, como deslizada en una caja transparente.

OTRAS OBRAS trascendentales de la firma en esta
década fueron el Aeropuerto Internacional y las Oficinas
Legislativas anexas al Capitolio.

Simultdneamente a su notable produccién de obra
piblica, la firma Toro y Ferrer realizé innumerables
proyectos privados, viviendas individuales y edificios de
apartamentos. En esta Gltima tipologia se destaca el
ejecutado para Leticia Ferrer de Garcia en Miramar, San
Juan. Obra disefiada en 1953, consiste en dos bloques
desplazados en planta y medio nivel en altura (figs. 5
y 6). La organizacién espacial con dos apartamentos por
piso resuelve las dificultades de orientacién que
planteaba este lote de esquina con el lado largo hacia
el sur, y permite la ventilacién adecuada, del noreste, para
todas las dreas de estar y las habitaciones. La ingeniosa
solucién saca partido del desnivel del terreno, reduce al
minimo las dreas de circulacién, que se concentran en un
nicleo, logra un acceso privado para cada unidad y
distribuye los servicios, a manera de barrera, en la
exposicién menos favorable respecto al clima.

Durante esta década inicial de practica, la firma Toro y
Ferrer utiliza criterios y estrategias de disefio propios y
ofros representativos del movimiento moderno, que
interpreta y desarrolla al adaptarlos al sitio y al tiempo
correspondientes.

LA ARQUITECTURA de Toro y Ferrer se realiza con
formas rectilineas, limpias. Las fachadas se componen
con planos y elementos repetitivos para proporcionar
ritmo y direccién. Cuando se introduce de forma
significativa un dngulo o una curva, se hace para
acentuar una intencién. Por lo general, los espacios
poseen una marcada direccionalidad, mueven o dirigen
la vista o la accién y se conectan o entrelazan con ofros
espacios. Las proporciones, y la colocacién de accesos y
aberturas, definen y refuerzan el movimiento espacial.

Toro y Ferrer exploran las posibilidades del espacio
expansivo, fluido, continuo. Evitan los espacios definidos
como cajas
interaccién adentro-afuera se insinGan

interiores, estdticas. Para lograr la
limites en el
exterior y se reducen o borran los planos fronterizos. Esto
se logra con grandes puertas corredizas o plegadizas,
con cristal o celosias de madera, paredes con ventanas

corridas que van de piso a techo, aleros que suavizan la
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transicién y tamizan la luz, pavimentos continuos de
espacios inferiores a exferiores, y prolongacién de salas
de estar hacia terrazas y balcones. los patios se

incorporan a la arquitectura con vegetacién o muros que
se extienden desde el volumen construido para abrazar
y dar forma al espacio exterior.

EN LA ARQUITECTURA RESIDENCIAL de esta firma los
accesos son preferentemente indirectos, laterales. Se evita
el eje y el acceso frontal formal. Para guiar hacia el acceso
indirecto se recurre a muros extendidos, realzados con
ricas texturas. Las entradas, en ocasiones francamente
escondidas, se ubican lo més cerca posible al centro de
la pieza, forzando un acceso lateral para resolver,

Fig. 5. Toro y Ferrer,
apartamentos de Leficia Ferrer
de Garcia, perspectiva

con economia de espacio y
movimiento, las circulaciones
Establecen una
diferenciacién

internas.
entre el
espacio publico, exterior,
de la acera y la calle, y el
mundo privado de la
residencia. Una vez adentro
y desde las dreas de estar
de la propia residencia,
los espacios interiores se
enfrelazan cémodamente con
los exteriores. El nicleo de
circulaciones incluye la
conexién del movimiento

privado o de servicio y el
publico en un nudo o corazén que distribuye y resuelve las

opciones para circular.

OTRO RECURSO de la firma consiste en agrupar
funciones similares para constituir formas mayores en
planta y en volumen. Estas se resaltan o se distinguen,
para facilitar su lectura como unidad. Los espacios
repetidos, como las habitaciones, configuran piezas
mayores. los espacios principales se destacan por
jerarquia de forma, posicién y tamafio y crecen al
entrelazarse con el espacio exterior.

LA ATENCION a las condiciones climdticas, la orientacién
de los diferentes espacios, la proteccién contra el sol y la

© coleccién Toro y Ferrer, AACUPR

Fig. 6. Toro
y Ferrer, cpar
tamentos de

leticia Ferrer de
Garcia, planta
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Fig. 8. Toro y Ferrer, apartamenios Gémez-Pizd, condicion actual

lluvia, son constantes en la produccién de esta firma.
También lo son el realce y aprovechamiento de las vistas
y de la topografia. En las viviendas, los dormitorios y las
dreas de estar son expuestos a la orientacién mds
favorable mientras que los servicios, almacenes, cocinas
y bafios se enfrentan a las condiciones mds incémodas.
Las estructuras utilizadas son racionales y se resuelven en
hormigén armado dentro de los recursos técnicos y
constructivos disponibles. La arquitectura producida por
la firma durante este periodo se conforma con luces y
espaciamientos modestos. Sobresalen algunos soluciones
estructurales de piezas especificas, como las escaleras
en la Corte Suprema y el Caribe Hilton.

TORO Y FERRER también se distingue por un celoso
cuidado del detalle, con énfasis en identificar y articular
los componentes y las conexiones. Muestran preferencia
por los materiales locales, por el hormigén para las
estructuras, y las losas hidraulicas de cemento, o el
terrazzo, para las terminaciones de pisos. Los enchapes
de muros en piedra caliza en lascas son un distintivo de
su obra en estos afios.

Una buena parte de la produccién de la firma
correspondiente a su primer periodo, ya no existe o ha
sufrido dafio considerable, en ocasiones irreversible (figs. 7
y 8J, en lo que es un friste ejemplo de descuido y maltrato
hacia obras de la arquitectura moderna que conforman una
parte importante del patrimonio cultural puertorriquefio.

© coleccién Toro y Ferrer,AAACUPR

© fofo Juan Marﬁués Mera

EPiLOGO

La produccién arquitecténica inicial de Toro y Ferrer
posee la fuerza que imprime la proporcién correcta, la
articulacién cuidada, la solucién esmerada del programa,
y la incorporacién del espacio exterior convertido en
protagonista. Es una obra que muestra respeto hacia
el sitio y alecciona sobre la mejor utilizacién posible de
sus recursos, la orienfacién climdtica, las vistas y la
topografia, a la vez que incorpora tecnologias con
correccién y discrecién, y maneja con cuidado los
materiales y las terminaciones. No es una arquitectura
de expresién individualista, sino que es racional, pensada
mds que sentida, y cuyos pardmetros rectores son
comprensibles. Rehuye las formas rebuscadas y agresivas
y aquellas cuyo principal mérito es la novedad.

EN LA PRODUCCION de los primeros diez afios de la
firma se aprecia el compromiso serio y decidido con la
calidad, la eficiencia y el disfrute que produce la
aplicacién del sentido comin, cuando se acompafia con
disciplina y esmero. Se trata de una arquitectura que
utiliza y aprovecha al méximo, responsablemente, los
recursos disponibles a su tiempo y en su espacio. En un
momento en que Puerto Rico emprendia una etapa de
vigoroso desarrollo econémico y social, la firma Toro y
Ferrer produjo una obra que supo aprovechar las
capacidades del pais y demostré las posibilidades de un
crecimiento atemperado y sano.

JUAN MARQUES MERA es arquitecio refirado en San Juan

de Puerto Rico. Graduado de la primera clase de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Puerto Rico, en 1971, fue profesor
en esa institucién hasta el 2001, y por un periodo fue Decano
Asociado y Decano. Ha hecho investigacién sobre la arquitectura
moderna en su pais, en Cuba y en Repiblica Dominicana. Como
arquitecto ha realizado interiores comerciales, viviendas y restauraciones
en el Viejo San Juan. Ha sido miembro de jurados en Puerto Rico y
en Jamaica. Ha publicado varios articulos en revistas de la Escuela
de Arquitectura y del Colegio de Arquitectos y Arquitectos Paisajistas
de Puerto Rico. Recientemente establecié un fondo para becas de
auspicio a viajes de estudio de estudiantes de arquitectura.

NOTAS

1 La investigacién que sirvié de base para este articulo se hizo gracias
a una licencia sabdtica otorgada por la Universidad de Puerto Rico.

2 Osvaldo Toro (1914-1996) se gradué de Columbia University en
1937. Miguel Ferrer (1915-2004) se gradué de Cornell University

en 1938. Entre 1945 y 1952, la firma se conocié como Toro, Ferrer y
Torregrosa, al incluir como uno de los socios principales al ingeniero
Luis Torregrosa. A partir de 1952 y hasta 1984, el nombre de la firma
fue Toro y Ferrer, como se le conoce en general.

3 La “Coleccién Toro y Ferrer” se encuentra en el Archivo de
Arquitectura y Construccién de la Universidad de Puerto Rico y consta
de unos 267 proyectos, documentos textuales, fotografias, ilustraciones
y élbumes de recortes preparados por la firma.

4 Obra del arquitecto Guillermo Gonzdlez Sanchez, inaugurada en
1942, hoy demolida. Se considera una pieza clave en el desarrollo
de la arquitectura moderna en Santo Domingo.

5 La Medalla de Oro en esta categoria la obtuvo la obra de viviendas
econémicas Ancap, de Uruguay, y la mencién honorifica se le otorgé
a la Casa del Desierto, de Richard Neutra. De Arquitectura,

La Habana, junio de 1950.
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Republica Dominicana
transicion
y modernidad

. GUSTAVO LUIS MORE

El primer indicio de un cambio en el proceder arquitecténico dominicano

colonial, aquel de los gruesos muros de tapia, ladrillo y piedra caliza, de

los techos de caoba y tejas planas, de enlucidos blancos y luminosos

patios, se produce después de mas de tres siglos y medio de

ininterrumpida préctica constructiva, con la introduccién de los materiales

industrializados, hacia 1865.

PEQUENOS y grandes edificios de madera, estructuras
y chapas metdlicas, son importados para ponerlos al
servicio de las nuevas lineas de ferrocarril, para instalar
los ingenios de azicar, y para, eventualmente, albergar
a la poblacién de los centros urbanos vinculados a los
nuevos desarrollos industriales del pais: Puerto Platq,
Montecristi, San Pedro de Macoris, La Romang,
Barahona...! Es en el importante puerto surefio de San
Pedro donde se introduce la tecnologia del hormigén
armado a inicios del siglo XX. Inmigrantes espafioles,
italianos, drabes, alemanes, negros angloantillanos,
prestan sus servicios como disefiadores, contratistas y
obreros especializados, determinando un proceder que
finalmente alcanza a Santo Domingo, la capital, en estos
tiempos dedicada a extender sus limites mas alla de las
vetustas murallas en ensanches en los que se aplican, con
cierto pudor, los modelos eclécticos tipicos de la época.

FIGURAS como Antonin Nechodoma, ese mitico checo
que intfroduce el Prairie Style en el Caribe, ejecutan obras
de notable interés. Diestro en el uso de los nuevos
materiales, tanto en la Repdblica Dominicana como en
Puerto Rico,? demuestra un primer asomo a una
modernidad incipiente, todavia desarraigada de los
procesos sociales y culturales que en Europa y en los
Estados Unidos se venian gestando desde tiempo atrds.
Esta especie de defecto de nacimiento todavia acompariia
a la arquitectura moderna en el Caribe y en gran medida
en América Latina: la nocién, si bien velada, de tratarse
de un fendmeno de importacién, mds que del resultado

Fig. 1. Tomas
Auiién, casa
Ricart, Jarabacoa,
B 1040

de las posibilidades materiales e intelectuales del hombre
como constructor de su propia cultura.

LAS OBRAS de infraestructura ejecutadas por el gobierno
norteamericano que ocupé el pais de 1916 a 1924,
definen una ruta més clara. La experiencia del Canal de
Panamd, campo de ensayo de una nueva arquitectura
apropiada al clima y a las exigencias ambientales del
Caribe himedo, concretiza modelos de fresca presencia,
inspirados en formas sencillas, casi platénicas, y en la
combinacién inteligente de materiales locales e
importados.® En la Replblica Dominicana, la gestién
estadounidense crea las bases institucionales para el
nuevo disefio a fravés de la Oficina de Ingenieros,
posteriormente la Secretaria de Estado de Obras
Piblicas. Varios jévenes dominicanos que debutan
alli son protagonistas de la que se convirtiria en la
primera generacién de arquitectos modernos: Octavio
Pérez Garrido, Mario Lluberes, Guillermo y Alfredo
Gonzdlez, y ofros.*

Ante la falta de una facultad local de arquitectura
propiamente dicha, creada mds tarde, en 1939, la
verdadera escuela de esta primera generacién se

Decomemo N°33

This journal has been published as a printed version of docomomo Journal. Sepliembre 2008

It has been scanned and made digitally available following our Open Access Policy.
We are not aware of any infringement of copyrights.



BALGDHY

Fig. 2. Guillermo Gonzdlez,
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desarrolla en el extranjero. Gonzdlez, el mas destacado
de todos los autores modernos dominicanos,’ asiste a la
Universidad de Columbia mientras trabaja en el taller de
Edward Durell Stone, y termina siendo el mejor
estudiante de su promocién en la Universidad de Yale.
José Antonio Caro Alvarez, probablemente el mas
prolifico y con mayor formacién intelectual, regresa de
Francia después de la Exposicién Universal de 1925, al
igual que leo y Marcial Pou Ricart; Humberto Ruiz
Castillo y Miguel Herndndez retornan de Bélgica. La Cemes R e

década de los treinta es fundamental en la gesfocién del Fig. 3. Guillermo Gonzélez, hotel Jaragua, reproduccién, Santo Domingo,
1939-1942

modernismo dominicano.
A menos de un mes de haber asumido el poder el

dictador Rafael Trujillo Molina —quien goberné a sus  Fig- 4. Guillermo Gonzalez, hotel joragua, Santo
Domingo, 1939-1942

anchas de 1930 a 1961- se produce uno de los
huracanes mds devastadores que haya conocido la
historia dominicana, el de San Zenén. Los cuantiosos
dafios a propiedades y la pérdida de vidas humanas
generan un cambio de actitud frente al uso de los
materiales tradicionales y promueven la adopcién del
bloque de hormigén como unidad primordial en la
arquitectura dominicana, vigente hasta nuestros dias.

El predominio de los esquemas domésticos mediterrdneos,
introducidos por el gusto imperante entonces en los EUA
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Fig. 6. José Antonio Caro, faculiad de Medicina, Universidad
de Santo Domingo, 1945

en enclaves de origen hispdnico tales como la Florida,
Texas y California,® se hacia presente en las nuevas
viviendas solariegas de Gazcue, el Ensanche Lugo, La
Primavera, y en los demds desarrollos inmobiliarios de
extramuros. Este gusto por el empaque neohispdnico se
mantiene a lo largo del siglo, y es todavia hoy,
trasformado por la posmodernidad, una constante en la
preferencia estilistica de muchos dominicanos.

LAS PRIMERAS obras de vanguardia se producen hacia
1937. Guillermo Gonzdlez rompe con la indiferencia
tipica del habitante capitalino hacia su costa Caribe, y
desarrolla una plaza apaisada, deslizada hacia el mar,
en el lugar que sirvié de tumba comin a las victimas de
San Zenén. Este disefio de espacio publico, ganado por
concurso, fue llamado Parque Ramfis en honor al hijo del
Generalisimo Trujillo. Hoy, es una de las pocas obras del
primer modernismo que ha sido rescatada integramente.
Producto de su notable trabajo, Gonzdlez realiza, en
1939, los proyectos para dos obras fundamentales: el
edificio Copello, en el corazén del centro histérico, y el
anteproyecto original para el hotel Jaragua, el més
relevante proyecto de toda su carrera. Ambos requieren
de una mirada mds detallada.

El Copello mantiene la escala del conjunto histérico de la
Ciudad Primada de América, no asi su impostacién
estilistica. Un edificio de esquina, raramente trabajada
en la arquitectura colonial comin del entorno inmediato,
perfora su curva fachada con bandas horizontales de
ventanas continuas, asumiendo recetas Corbusianas en
territorio americano colonial, y retirando el primer piso
comercial a un plano que se protege con el voladizo de
los tres pisos superiores. El edificio se conserva
admirablemente bien. Después de 66 afios de abuso
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~fue la muy atacada sede del Gobierno Constitucional
durante la Guerra Civil de 1965, entre otras vicisitudes—
conserva sus servicios sanitarios, sus luminarias y su
ascensor Otis original, funcionando perfectamente. Su
esquema fue después interpretado por J. A. Caro en El
Palacio y La Opera, y por Ruiz Castillo en Flomar,
estableciendo asi la tipologia de muchos edificios de
esquina en contextos histéricos del pais.

EL HOTEL JARAGUA fue demolido, victima de la mala
administracién central, en 1985, para dar lugar a un
anodino hotel disefiado en los Estados Unidos, sin
ninguna consideracién por la cultura local. Al momento
de su inauguracién, en 1942, el Jaragua constituyé la
obra de arquitectura mds importante realizada por el
gobierno dominicano en décadas (figs. 2, 3 y 4). No
sélo su esquema planimétrico, o su admirable solucién
de volimenes sometidos a una sutil rotacién orientada
~de nuevo-, al Mar Caribe, sino la pionera tropicalidad
de sus espacios, la dignidad de sus terminaciones y la
confortable dotacién de sus servicios, le confieren la
distincién de haber sido el primer hotel de categoria
infernacional y absoluta modernidad realizado en la
regién. Admirado por locales y por visitantes, el hotel se
convirti6 en el estandarte de la joven modernidad
dominicana. Gonzdlez se consagra, a partir de
entonces, como el prodigio que fué, y produce, en la
rigida estructura del régimen Trujillista, la primera brecha
que cuestiona los esquemas fascistas y academicistas
aplicados hasta entonces por autores destacados como
Henri Gazén Bona.®

GAZON se personifica como el autor mds afecto al
régimen hasta 1954, cuando entrega la residencia
disefiada y construida para el dictador con recursos de
sus adldteres en el Cerro, San Cristébal, la provincia
natal de Trujillo.? Realiza muchos projectos para
institutiones pUblicas: liceos, estaciones de policia, escuelas
secundarias, iglesias, monumentos conmemorativos y
edificios para el Partido de Gobierno. Su Monumento a
la Paz de Trujillo, en Santiago de los Caballeros, sigue
siendo hoy una de las huellas indelebles de esa ciudad
mediterrénea en la geografia dominicana.

El afio 1944 da lugar a la celebracién del primer
centenario de la fundacién de la Repdblica Dominicana.
El presidente Trujillo y sus intelectuales desarrollan un
memorable plan de edificaciones piblicas y de eventos,
nunca vistos antes en el pais. Un gran cantidad de
proyectos se lleva a cabo dentro del nuevo estilo. Los
hermanos Pou disefian las escuelas normales, los
hospitales Dr. Martos y Lithgow Ceara; Caro hace, junto
a Gonzdlez, el cuartel de bomberos de la calle Palo
Hincado, el casino de la playa de Guibia y el hipédromo
Perla Antillana. El nuevo campus para la Universidad de
Santo Domingo es proyectado por Gonzdlez, Caro y
José Ramén Béez Lopez-Penha, con un esquema axial
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sumamente funcional y de gran modernidad.”® De este
conjunto urbano singular sobresale el edificio para la
Facultad de Medicina, uno de los mds soberbios edificios
modernos dominicanos, ejecutado admirablemente por
José Antonio Caro en 1945,

EL CAMBIO HACIA el movimiento moderno se produce
lenta y timidamente en el universo doméstico, con una
sobresaliente excepcién. En 1939, la Guerra Civil
espafiola nos lega artistas de enorme trascendencia. Uno
de ellos es el arquitecto cataldn Tomds Aufién, quien
llega, a decir de Eugenio Pérez Montéds, “toreando
submarinos”." Aislado por sus ideas de izquierda en las
montafias de Jarabacoa, produce un grupo de casas de
fascinante disefio, usando materiales del lugar, en ese
entonces desvinculado del resto del pais. De un gusto
nérdico, mds cercano a Aalto que a la tradicién del
modernismo cataldn —sin tener en cuenta la sobresaliente
artesania demostrada en los insuperables detalles—, las
casas Ricart y Armenteros inauguran en el pais un
vocabulario inédito de
estructuras en mamposteria
de ladrillo, paramentos de
piedra de rio, madera
oscura y formas modernas,
que le confiri6 a Aufidn
su  salvoconducto  para
eventualmente trasladarse
a Santo Domingo vy
producir un itinerario de las
mds extraordinarias casas
privadas en el sector de
Gazcue (fig. 1). La paleta
cambia con el cambio del
contexto rural al urbano
y con la disponibilidad
de materiales industriales.
La forma se libera, los espacios se llenan de luz en, por
ejemplo, las perdidas casas Molinari y Benitez Rexach.
Su obra, injustamente poco divulgada, se realiza en
apenas ocho afios de prdctica antes de su emigracién
definitiva a México, y constituye uno de los capitulos mds
relevantes de la modernidad regional.

Gonzélez realiza en 1943 una de sus obras mds
paradigmdticas, la residencia Pichardo. De absoluto y
blanco racionalismo, fue llamada la casa Telefunken, por
su asociacién a formas del universo industrial europeo.
Inmediatamente después de completar la primera etapa
del Jaragua, Gonzdlez inicia un grupo de edificios de
apartamentos para la venta, de exitosa aceptacién. En
uno de ellos, el llamado Jaraguita, localiza su estudio y
desarrolla el resto de su carrera. Paralelamente, ejecuta
varios hoteles para el estado, el més relevante de los
cuales es el Hamaca (1951), en la playa de Boca Chica,
un hermoso bloque de hormigén literalmente afincado
en la calmada playa (fig. 5). Otro de sus hoteles es el

Montafia, en la entonces nueva carretera a Jarabacoa,
donde utiliza recursos de la paleta de Aufidn, aunque
sin el acierto de éste.

LA FERIA de la Paz y la Confraternidad del Mundo
Libre,” celebrada en la Ciudad Trujillo en 1955,
constituyé un infento orquestado por el régimen para
restaurar sus maltrechas relaciones internacionales, y
para dinamizar la economia local. El proyecto mds
ambicioso jamds acometido por administracién central
alguna tenia, ademds, el doble propésito de servir de
Plaza Civica, una vez terminado el evento. Para estos
fines se habian redactado algunos planes, uno de ellos en
1937, confiado a los arquitectos Caro y D’Alessandro,
que deja algunas huellas en la ciudad, tal como la actual
ubicacién de la Secretaria de Educacién (Caro, 1956), el
Palacio de Bellas Artes (Batista et al., 1955) y el entorno
de la Plaza de la Cultura, construido por Joaquin
Balaguer en los afios sefenta, transformando los predios
de la residencia del ultimado Generalisimo Trujillo.

Fig. 7. Guillermo Gonzélez, portal de la Feria de la Paz,
Santo Domingo, 1955

Fig. 8. Guillermo Gonzélez, maqueia original de la Feria de
la Paz, Santo Domingo, 1955

Docomomeo N°33

DOCOMOMO International:

This journal has been published as a printed version of docomomo Journal.

It has been scanned and made digitally available following our Open Access Policy.
We are not aware of any infringement of copyrights.

Septiembre 2005



ol ‘

Fig. 9. Distrito oficial central, Sanio Domingo, 1955-1975
El proyecto de la Feria, tal y como fue realizado
culminando en el Mar Caribe un eje norte-sur que hoy
atraviesa casi toda la ciudad de Santo Domingo, fue
encargado a Guillermo Gonzdlez, quien realiza, mds
de treinte afos después, una versién moderna de su
tesis de la Universidad de Yale para el Palacio Municipal
(figs. 7 y 8)." En torno a una fuente circular
hermosamente proporcionada, distribuye los edificios
para el Congreso Nacional, la Suprema Corte de
Justicia, la Procuraduria General de la Repdblica, varias
Secretarias de Estado y muchas ofras instituciones
centrales y auténomas. A pesar del descuido en el
que se encuentra hoy el entorno urbano més
representativo de la dominicanidad, el proyecto de
Gonzélez evidencia un dominio maestro de la escala y
de los instrumentos necesarios para realizar un espacio
publico eficiente, simbdlico y de gran belleza, dentro de
los esquemas posteriormente sublimizados por Costa y
Niemeyer en Brasilia. No hay en el Caribe un espacio
civico de tal fuerza.

MIENTRAS, en 1938 se organizaba la Facultad de
Ingenieria y Arquitectura de la Universidad de Santo
Domingo. Una nueva generacién acompaiiaba en la
escena ahora a los maestros de los treinta: Gay Vega,
Manuel Baquero, Tedfilo Carbonell, Amable Frémeta,
William Reid, Manuel José Reyes' son actores destacados
en la década del cincuenta que garantizan el trdnsito
hacia la postdictadura y producen el cambio hacia la
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estética internacional basada en una reflexién sobre la

identidad regional, sobre el moderno criollo apropiado al
clima y a la cultura local. La influencia de Neutra, de
Villanueva, de Niemeyer y de Pani, se hace evidente tanto
en la arquitectura doméstica como en la institucional, con
el predominio de las ventanas de celosias, los calados de
concreto y de barro, los quiebrasoles, los paramentos
texturizados, los vuelos profundos y sus quietas sombras, y
por la suave fluidez del espacio en comunidad con la
sensual naturaleza caribefia.

LOS ANOS FINALES del Trujillismo nos legan pocos
trabajos publicos de envergadura. Se realiza el
concurso internacional para la Basilica de Higuey, cuya
construccién se finalizaria afios mds tarde.” Caro
Alvarez realiza el primer edificio para el Banco Central
de la Republica, el desaparecido Palacio de Correos y
la Secretaria de Educacién en un lenguaje de gran
academicismo, estableciendo la tradicién de recubrir
los edificios publicos de travertino criollo y dotarlos
de hermosos murales, generalmente ejecutados por
el artista espafiol José Vela Zanetti.' A pesar de los
barrios de Mejoramiento Social, de los Barrios Obreros,
de los ensanches de vivienda de interés social,” el
proceso de transicién hacia los turbulentos afios sesenta
ya se habia iniciado.

TRUJILLO CAE en mayo de 1961, dando paso a un
proceso de inestabilidad po

ftica que termina con las
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elecciones ganadas por Joaquin Balaguer cinco afios
mds tarde. Durante este trayecto se trata de establecer
un sistema democrdtico a través del gobierno
constitucionalmente dirigido por Juan Bosch, quien es
derrocado siete meses mds tarde bajo alegatos de
politica
revolucionarios para el status quo de entonces. la
Revolucién de Abril de 1965
retornar a Bosch al poder, y provoca la segunda

orientar  su por rumbos demasiado

intenta fallidamente

intervencién estadounidense en el siglo y la organizacién
de las elecciones. Como es légico suponer, poco se
realiza en este tiempo. Es una etapa de transicién en la
que regresa al pais un notable grupo de jévenes
arquitectos luego de completar sus estudios de posgrado,
tales como Eugenio Pérez Montds, Roberto Bergés, Fred
Goyco y muchos otros. Un grupo importante ha sido
identificado como parte del “Eje ltalia”, por haberse

formado en ese pais: Erwin Cott, Manuel Salvador
Gautier, Victor Bisoné, Vital Garcia y sobre todo, Rafael
Calventi,'® quien habria de incorporar, después de sus
experiencias en los talleres de Marcel Brever e I. M. Pei,
una nueva manera, mds rigurosa, mds exigente y
sofisticada, de entender la arquitectura dominicana de
esta tardomodernidad.

La influencia de Pier Luigi Nervi y de los estructuralistas
italianos del momento se hace evidente en obras como la
capilla del orfanato de Haina o la Catedral de La Vega
(Cott y Gautier), esta Gltima terminada décadas mds
tarde por Pedro Mena siguiento las fundaciones del
proyecto redactado por Cott. Incluso la obras cumbres de
Calventi, el conjunto del Banco Central de la Repiblica y
el Palacio de los Deportes de Santiago, recurren al
vocabulario del hormigén visto, y son estructuras
elevadas a su méxima expresividad poética (fig. 10).

Fig. 10. Rafael Calventi, Banco Ceniral de la Repiblica Dominicana, Santo Domingo, 1974

Fig. 11. Christian Martinez y Rafael Tomas Herméndez, plaza de la Independencia, Santo Domingo, 1976
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LOS LLAMADOS “doce afios de Balaguer”, de 1966 a
1978, demarcan en el ferritorio dominicano una impronta
imborrable en el desarrollo de la arquitectura y el
urbanismo nacionales. Las obras piblicas se multiplican
siguiendo la politica de “varilla y cemento” del
experimentado estadista formado en la corte de Trujillo,
pero con rasgos intelectuales propios. Balaguer supo
escoger bien, en esta etapa, a sus arquitectos. La lista de
proyectos destacados es larga. El edificio de oficinas del
Estado, del joven Pedro José Borrell, los edificios de
Calventi, los de los hermanos Caro Ginebra -hijos del
maestro moderno Caro Alvarez- tales como la Biblioteca
Nacional y el Museo del Hombre Dominicano; el Teatro
Nacional del veterano Tedfilo Carbonell, el Museo de Arte
Moderno de José Minifo, el de Historia Natural, de Héctor
Tamburini, el Estadio Olimpico de Fred Goyco y muchos
mdés, definen un nuevo paisaje urbano que integra a los

anejos entornos trujillistas espacios tales como la Plaza de
la Cultura, el Centro Olimpico Juan Pablo Duarte, el
Parque Zoolégico Nacional (Pérez Montds y Valverde), el
Parque Botdnico (Benjamin Paiewonsky), el Parque
Mirador del Sur (Pérez Montds y Valverde), la
reconfiguracién del eje vial de la 27 de Febrero y la
realizacién de decenas de edificios multifamiliares para la
creciente poblacién capitalina (Rafael Tomds Herndndez et
al.) Estos y muchos ofros proyectos de entonces son
fundamentales para entender la Reptblica Dominicana de
hoy."” No fueron llevados a cabo sélo disefios de nueva
obra sino también la restauracién de los grandes
monumentos y los antiguos edificios de la Ciudad
Primada. Esta iniciativa es realizada a través de la gestién
de la recién creada Oficina de Patrimonio Cultural (1967)
y de la Comisién para la Consolidacién de los
Monumentos de Santo Domingo (1972, a raiz del
terremoto de 1971), dirigidas por Manuel Delmonte y por
el venerado Don Moncito Béez Lépez Penha, decano de
los restauradores dominicanos. El trabajo de estos
pioneros ha sido ejemplar en la escena latinoamericana y
ha permitido la revalorizacién de los relevantes espacios
histéricos del pas.

DESPUES de dos reelecciones y doce afios en el poder, se
extingue la magia de Balaguer en el manejo de los destinos
nacionales. Son, ademds, tiempos de cambio en la escena
arquitecténica internacional. Surge la nueva generacién de
la postmodernidad.”” Son los momentos de la reflexién
provocada por Venturi, Rossi, Scully, Rowe, emergente en el
pais gracias a la obra de Miguel Vila, Apolinar Ferndndez,
Placido Pifia, Marcelo Alburquerque, Oscar Imbert,
Eduardo Lora y muchos jévenes relevantes, que definen una
nueva actitud frente a la realidad: son los tiempos de la
rebeldia contra el moderno, de la redefinicién de una
identidad auténoma, basada en las posibilidades de
relectura del tiempo y del espacio propios. La mirada es
introspectiva, regional, critica. Los paradigmas cambian, la
modernidad es otra, incluso adn hoy, por descubrir.
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Arquitectos, en la que ha ganado numerosos premios en bienales y en
concursos de disefio arquitecténico y urbano, nacionales e
internacionales. Graduado en la UNPHU/RD (1979), realizé estudios
de postgrado en las Universidades de Florencia, Florida y Harvard,
en la National Gallery of Art en Washington y en la UNAM. Ha sido
catedrdtico por veinte afios en la UNPHU y en UNIBE. Es el editor

de la revista Archivos de Arquitectura Antillana. Preside el grupo

de trabajo del Docomomo Dominicano.

NOTAS

T Ver el excelente recuento de FERIS, César Ivan, “Arquitectura
Republicana”, CODIA, n° 56, Santo Domingo, 1978.

2 El texto més completo sobre este autor es el de MARVEL, Thomas S.,
Antonin Nechodoma: Architect, 1877-1928: The Prairie School in

the Caribbean, University of Florida Press, Gainesville, 1994, 223 p.
3 Ver la resefia de Silvia Vega en los Archivos de Arquitectura
Antillana, n° 20, enero del 2005. El autor més prolifico sobre el tema
es el panamefio Samuel Gutiérrez.

4 MORE, Gustavo Luis, “Notas sobre forma e identidad en

la arquitectura de la Era de Trujillo”, en Arquivox, n° 1, afio 1, Santo
Domingo, junio/agosto de 1984.

5 Ver la edicién especial publicada enteramente sobre este arquitecto
fundamental de la modernidad dominicana: Arquivox, n° 3-4, afio 1,
Santo Domingo, diciembre de 1984/mayo de 1985.

6 Una femprana obra sobre este tema es NEWCOMB, Rexford,
Mediterranean domestic architecture in the United States,

J. H. Hansen, Ohio, 1928.

7 El hotel Jaragua fue muy publicado en su tiempo. Uno de los
articulos mds advertidos fue el de The Architectural Forum, “Dictador
Trujillo construye un hotel de lujo en la reconstruida capital caribefia
que hoy ostenta su nombre”, traducido en Arquivox, n° 3-4, afio 1,
Santo Domingo, diciembre de 1984/mayo de 1985, pdg. 6.

8 Ver MORE, Gustavo Luis, “La arquitectura oficial de Ciudad
Trujillo”, 1y 2, El Nuevo Diario, Hojas n° 62y 63 del Grupo Nueva
Arquitectura, Santo Domingo, 12y 19 de julio de 1983.

9 La Unica publicacién en torno a la arquitectura piblica de estos
afios fue editada por Gazén y refirada del mercado al ser rechazada
por Trujillo. Ver GAZON BONA, Henri, La arquitectura dominicana de
la Era de Trujillo, Volumen 1, Impresora Dominicana, Ciudad Trujillo,
1949, p. 84.

10 Album del Centenario de la Republica, Impresora del Estado,
Ciudad Trujillo, 1944.

11 PEREZ MONTAS, Eugenio, “Tomés Aufién”, El Caribe, 10 de abril
de 1982, Santo Domingo.

12 Album de Oro de la Feria de la Paz y la Confraternidad del
Mundo Libre, Ciudad Trujillo, tomo II, 1957.

13 PEREZ MONTAS, Eugenio, “Guillermo Gonzdlez y el Movimiento
Moderno en Santo Domingo”, Arquivox, n° 3-4, afio 1, Santo
Domingo, diciembre de 1984/mayo de 1985, pdgs. 8-10.

14 Ver sobre este tema “Didlogo: William J. Reid Cabral, Ing. Arq.”,
en Arquivox, n° 1, afio 1, Santo Domingo, junio/agosto de 1984; y
MORE, Gustavo Luis, investigacién de José Manuel Reyes Malla,
“Manuel José -Nani- Reyes Valdéz: el hombre, la obra, la huella”,
Archivos de Arquitectura Antillana, n° 8, Santo Domingo.

15 DUNOYER DE SEGONZAC, André J., Basilica Nuestra Sefiora de
la Altagracia, Edicién del Banco Popular Dominicano, Santo Domingo,
2000, 343 p.

16 Sobre el trabajo dominicano de Vela ver MILLER, Jeannette,

La obra dominicana de Vela Zanetti, 1939-1981, Galeria de Arte
Moderno, Santo Domingo, 1981.

17 Es poco lo que se ha publicado sobre el extenso urbanismo
trujillista. Un breve articulo aparece en De Arquitectura, n® 2, Facultad
de Arquitectura y Artes UNPHU, 1984,

18 En contraste con la costumbre local, Rafael Calventi ha publicado
mucho, notablemente sus articulos y reflexiones en diarios nacionales
y su esencial volumen Arquitectura Contempordnea en la Republica
Dominicana, BNV, 1986.

19 Rafael Tomdas Herndndez se identifica como el més relevante autor
de la edilicia doméstica piblica del periodo. Realizé miles de
unidades habitacionales y centenares de intervenciones urbanisticas en
toda la geografia nacional, principalmente en la ciudad de Santo
Domingo.

20 La postmodernidad puede ser enfendida a través de las Hojas
publicadas por el Grupo Nueva Arquitectura cada martes en el Nuevo
Diario, y por varios ensayos destacados en publicaciones como
Arquivox, De Arquitectura y Arquitiempo.
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fig. |. Guido D’Alessandro y José Antonio Caro
plano de expansion de la Ciudad Tiujillo, Santo Domingo, 1937



Santo Domingo

siglo XX,

modernidad
y dictadura

. OMAR RANCIER

En los albores del siglo XX la ciudad de Santo Domingo tenia escala

pueblerina. Apenas los nuevos ensanches desbordaban el limite de la

muralla colonial y los poblados de San Carlos, al norte, y Pajarito, en

la orilla oriental del rio Ozama, se integraban como barrios periféricos

de la capital de la republica.

LA MODERNIDAD llegé retrasada, lvego de que los
maestros europeos habian realizado sus principales
obras y los Bauhauslers, huyendo de los nazis, habian
hecho residencia en los Estados Unidos y participado en
el proceso de pérdida de todo el contenido social de la
propuesta moderna, de acuerdo a Colin Rowe.'

la ciudad cumplia casi una década de la pesadilla
trujillista y hacia tres afios que su nombre se habia
cambiado al de Ciudad Trujillo cuando se realiza el
primer edificio consistentemente moderno, el edificio
Copello, de Guillermo Gonzdlez, en la emblemdtica
calle El Conde, en 1939. Definitivamente, en Santo
Domingo la modernidad se construye durante el mandato
de Rafael Leonidas Trujillo Molina, el dictador que
mantuvo en su pufio a la sociedad dominicana durante
tres décadas, de 1930 a 1961, y que asumié en su
persona el rol que debié tener la nunca consolidada
burguesia dominicana, lo que llegaria a ser una de las
estrategias comunes de los dictadores latinoamericanos
de la época: Pérez Jiménez en Venezuela, Machado y
Batista en Cuba, Perén en Argentina.

Santo Domingo traza sus grandes planes urbanos de la
modernidad repartiéndolos entre proyectos de vivienda
social, como los Barrios Obreros a cargo de Henry
Gazén,? los barrios de Maria Auxiliadora, al norte de la
ciudad, y Los Mina, en la zona oriental, disefiados por
Ramén Béez Lépez-Penha y Pablo Mella, y los proyectos
institucionales tales como la Ciudad Universitaria —de
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José Antonio Caro Alvarez, Humberto Ruiz Castillo y
André Dunoyer de Segonzac-y la Feria de la Paz y la
Confraternidad del Mundo Libre, de Guillermo
Gonzélez, donde se alojan algunas de las obras
emblemdticas del movimiento moderno dominicano,
como son la Facultad de Medicina de Caro y el Palacio
del Ayuntamiento del Distrito Nacional, de Gonzdlez.
Otras obras urbanisticas de relevancia son de naturaleza
vial, como el Malecén, ese gran espacio de mdés de
veinte kilémetros de longitud conocido con el nombre de
George Washington, que rescata la fachada al mar de
la ciudad, o las avenidas Mdaximo Gémez, Fabré
Gefrard y ofras que crean los primeros ejes norte-sur de
Santo Domingo, todas obras de la autoria del ingeniero
Ramén Bdez Lépez-Penha.

NO ES HASTA mediados de los afios cincuenta, con el
Plan Regulador de Ciudad Trujillo redactado por Ramén
Vargas Mera, que se estructura una visién moderna para
la ciudad, a pesar de los planes de urbanizacién, mas
neocldsicos que modernos, realizado uno por Guido
D’Alessandro y José Antonio Caro en 1937° y ofro por
José Ramén Lépez-Penha en 1938, calificado de
“cémico y banal” por Virgilio Vercelloni en su Atlas
Histérico de Santo Domingo.* La modernidad llegé
arrastrada por las demandas de una cultura que
respondia a las realizaciones de las potencias
hegeménicas; los proyectos se articularon a la ciudad
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Fig. 2. José Antonio Caro

histérica haciéndola mdés operativa y tratando de dar
respuesta a la presencia del fransporte motorizado vy, al
mismo tiempo, convirtiéndola en el medio mas efectivo
para promover el poder y la presencia de la dictadura.
La creacién de un repertorio formal® compuesto por todo
un catdlogo neocldsico elaborado por Henry Gazén,*
hace presente ese poder desde la capital hasta la lejana
y conflictiva frontera con Haiti.

Quizés uno de los aspectos mas interesantes del trdnsito
hacia la modernidad que se da en la Repiblica
Dominicana durante la llamada Era de Trujillo, es el uso
de un doble cédigo que permite al régimen presentarse
como un gobierno moderno y hasta democrdtico en
hoteles, hospitales y escuelas, desarrollados en un
maduro lenguaje moderno, mientras que las oficinas
del

destacamentos policiales, juzgados de paz, fortalezas y

representativas control  social, tales como
gobernaciones, presentan ese empaque casi fascista
neocldsico desarrollado por Gazén. Como reafirmacién
semdntica, todos reciben el nombre de “palacios”.”

Este doble cédigo aparece, ademds, en la obra de
algunos de los principales arquitectos dominicanos de la
época, especificamente en la de Guillermo Gonzdlez y
José Antonio Caro. Gonzdlez desarrolla un lenguaje
tradicional en sus viviendas y uno moderno depurado en
sus edificios institucionales. En este, es capaz de manejar
con igual maestria la rotacién (hotel Jaragua) y la
frontalidad (Palacio del Ayuntamiento del Distrito

Nacional). Caro se niega a si mismo en los edificios de
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, José Ramén Béez ef al., campus de la Universidad de Santo Domingo, circa 1945

la Secretaria de Educacién y el Banco Central, resueltos
en un neocldsico muy lejano a la plasticidad moderna de
la Facultad de Medicina de la Universidad de Santo
Domingo o de la racionalidad a lo Bauhaus de la
Facultad de Ingenieria y Arquitectura.®

Esa inconsistencia estilistica de los arquitectos de la
modernidad no es privativa de los dominicanos; Silvia
Herndndez de Lasala, refiriéndose a Luis Malaussena en
Venezuela, escribe: “Una pregunta inquietante 'y
seductora surgia al comprobar que una obra como el
edificio sede de la Secretaria de la Presidencia de la
conocido como Palacio Blanco, de
apariencia neocldsica, habia sido proyectado al mismo

Repdublica,

tiempo que los hoteles Guaicamacuto, hoy Macuto
Sheraton, y Maracay, muestras caracteristicas ambos del
mds puro estilo internacional”.?

EN EL MANEJO de la ciudad casi todas las dictaduras han
preferido los grandes proyectos y las grandes avenidas,
desde que Haussmann planteara en el Paris del siglo XIX
las grandes perspectivas que ademés de introducir
innumerables mejoras ambientales, también podian
facilitar el control de las revueltas a fuego de metralla.'
Eso encontramos en Caracas, en los monumentales trabajos
de Malaussena, y en La Habana, con las grandes
avenidas disefadas por Forestier. En Santo Domingo,
durante la consolidacién de la modernidad que se da
en el trujillato, no aparece una voluntad estructurada a
través de un plan maestro, sino que aparecen una serie
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de obras no estructuradas entre si que responden a
necesidades muy definidas y que al final orquestan una
propuesta de ciudad moderna.

El ingeniero Ramén Béez Lépez-Penha, escribe en las
reglamentaciones urbanas vigentes, al referirse a los
efectos del ciclén de San Zenén de 1930: “seguiamos
ensamblando urbanizaciones que surgian, pero sin ningin
plan ni meta especifico, por carecerse entonces, como se

7”1

carece hoy, de planes claros y precisos que nos guien”.

ES EN LA EJECUCION de la avenida Méximo Gémez,
donde queda demostrada la falta de una visién integral,
cuando su trazado norte-sur queda mutilado con la
construccién del aeropuerto General Andrews. Hubo
que esperar a que se frasladara el aeropuerto @
su actual ubicacién en Cabo Caucedo, treinta kilémetros

al este de la ciudad, a finales de la dictadura, para
que se completara dicho eje.

Ese grupo de obras viales se completa con un proyecto
que se convierte, en términos de ciudad, en el
paradigma de la arquitectura y el urbanismo de Trujillo:
la Feria de la Paz y la Confraternidad del Mundo Libre,
edificada en tiempo record en 1955 para celebrar los
veinticinco afos del régimen, disefiada por Guillermo
Gonzélez Sanchez con influencias de la EUR 42 y de la
Universidad de Roma.™

De la misma época es el plan de Caro, con Humberto
Ruiz Castillo y la participacién del francés, disefiador de
la Basilica de Higuey, André Dunoyer de Segonzac, de
la Universidad de Santo Domingo.

Tanto los esquemas urbanos de Caro en la Universidad
como los de Gonzdlez en la Feria, a pesar de que de

Fig. 3. Guillermo Gonzélez ¢t al., foto aérea de la Feria de la Paz y la Confraternidad del Mundo Libre, Santo Domingo, 1955
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Fig. 4. Rafael Tomés Hernandez, desarrollo urbano
del barrio de Honduras, Santo Domingo, 1966

Fig. 5. Rafael Tomés Hernandez, desarrollo urbano
del barrio del Hoyo de Chulin, Santo Domingo, 1968
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alguna forma reconocen los postulados de la urbanistica
moderna, son axiales, definidos por dos ejes principales
y sus respectivos remates monumentales, el edificio del
Alma Mater, en la Universidad, y la Plaza de las
Naciones, més conocida como “la bolita del mundo”, en
la Feria. La modernidad de estos conjuntos se encuentra
mds bien en el disefio de sus edificaciones y en el
equipamiento urbano, no en la concepcién del espacio y
la estructura vial.

Trujillo compromete la modernidad dominicana al
construir en toda la geografia nacional un catdlogo de
obras arquetipicas representativas del régimen. A través
de la obra de Gazén Bona en San Cristébal -donde se
construyen hoteles, viviendas y escuelas— en Santiago
—con su Monumento a la Paz de Trujillo y decenas de
“palacios”- y en la zona fronteriza —donde disefia
hoteles, cuarteles, gobernaciones, juzgados de paz y los
locales del oficialista Partido Dominicano- crea una
tipologia “trujillista” en la arquitectura dominicana.

EN TERMINOS urbanos, en Santo Domingo no hubo una
visién estructurada de una ciudad moderna, o de
cualquier ofro tipo, como la hubo en Cuba durante la
dictadura de Machado gracias a los disefios de
Forestier,”® quien trabajara también en Buenos Aires. En
realidad, lo que ocurre en Santo Domingo es una suma
de proyectos modernos puntuales articulados a la ciudad
tradicional para optimizar su funcién y adaptarla a los
nuevos tiempos, sin prefender tocar el centro histérico, a
diferencia de lo propuesto por Josep Lluis Sert para La
Habana entre 1955 y 1958.'

A esto se refiere el arquitecto Ramén Vargas Mera, autor
del llamado Plan Regulador de Santo Domingo de 1956,
cuando escribe: “No se propone demoler el centro ni
sustituirlo por torres. Se respeta el centro histérico, con sus
valores arquitecténicos y urbanisticos”.'* Vargas Mera es
el Gnico que reivindica una visién moderna de la ciudad.
Sin embargo, es una visién que cuestiona el urbanismo
moderno ortodoxo, como él mismo plantea al escribir
sobre el Plan: “El sistema de zonificacién por funciones,
propio del CIAM y de la Carta de Atenas, se sustituye por
una zonificacién mixta en que la actividad predominante
estimularia el cardcter de la zona y actividades
secundarias complementarian el uso de la misma”."® El
hecho de que se desestimara el Plan Vargas Mera, por
entrar en conflicto con los intereses de la dictadura, reafirma
la falta de voluntad politica para pensar la ciudad como un
todo integral, actitud que continua hasta la fecha.

LUEGO DE LA CAIDA del régimen de Trujillo en 1961,
Santo Domingo recobrd su nombre inicial y se convirtié
en una ciudad abierta que no acaba de enfocar su visién
de modernidad. Adn no se concreta un plan maestro y se
sigue a la espera de una ciudad mejor.

Si bien la modernidad se consolida durante la Era de
Trujillo, la ciudad moderna, participativa, funcional,

democrdtica, nunca ha llegado a construirse. A Joaquin
Balaguer, elegido presidente con el apoyo de las tropas
invasoras de la OEA (Organizacién de los Estados
Americanos) después de la guerra civil, le interesé mds
la ciudad colonial, las malas viviendas y los grandes
parques. los gobiernos posteriores tampoco se han
interesado seriamente por la ciudad.

A LA VUELTA de cinco siglos, Santo Domingo ain espera,
recostada al Ozama, una contemporaneidad que no
acaba de llegar.

OMAR RANCIER, graduado Arquitecto Cum Laude, Universidad
Auténoma de Santo Domingo 1979. Presidente y fundador del grupo
Nuevarquitectura, organizador de las Bienales de Arquitectura de Santo
Domingo, articulista y ensayista en los principales periédicos y revistas
especializadas dominicanas, es profesor de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Pedro Henriquez Urefia -UNPHU- y dirigié la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Iberoamericana ~UNIBE.
Actualmente es Secretario del lcomos Dominicano.
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Fig. 1. Kingston, 1967
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La arquitectura
publica y social en

Kingston,

- JACQUIANN LAWTON

Jamaica

Existen numerosas circunstancias que sitGan al modernismo.

Acontecimientos como la Gran Exhibicién Internacional de 1891 lanzaban

a Jamaica como participe en la celebracién de la industrializacién junto a

los bastiones mundiales en el tema de los pabellones de exposicién. Los

continuos desastres naturales periédicamente impulsaron a los habitantes

de la isla a recobrar y reestructurar las formas de vida desde 1692.

EL IMPACTO de la Segunda Guerra

identidad cultural y el historicismo

Mundial sobre la
tuvo sus efectos
periféricos. En las Antillas, alimenté una ideologia de
autogobierno y el espiritu de naciones independientes,
una Federacién Antillana. Estos nodos
forjan las bases de la modernidad. Una arquitectura

moderna emergié6 mds visiblemente en Kingston y

intersticiales

St. Andrew, respectivamente sede legislativa y centro

cultural de Jamaica.

El plano de Kingston muestra la forma de una llave: es

una figura estructural en la morfologia (fig. 1). Hace

evidentes los efectos del terremoto de 1907, el
incendio subsiguiente y la

la ciudad

desde entonces. El centro de

renovacién de

ésta fue conectado a Spanish
Town (la anterior capital) por
ferrocarril y un servicio de
tranvia motorizado vinculé la
trama urbana de John Geoff
(1693)
rorte-sur, donde se contaba

sobre las calles
con teléfono y generacién
de energia eléctrica. Los
cédigos edilicios posteriores
a 1907 fueron
Fue significativo el uso de
piedra y cemento en lugar
de ladrillo como materiales

revisados.

de construccién. Por mandato
del Consejo de Kingston,
todos los departamentos

© foto aérea J. Tyndale-Biscoe
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piblicos fueron trasladados desde el frente maritimo,
Harbour Street, hacia la calle primaria norte-sur, King
Street (fig. 2). El teatro de la ciudad, localizado en North
Parade, al final de King Street, fue reconstruido como
Ward Theatre (1912). Las propiedades formales de estas
estructuras civicas significativas (atribuidas a los
contratistas Henriques Hermanos) resultan distintivas. Las
columnatas grecorromanas de los departamentos
plblicos son severas en su repeticién y reduccién de
ornamentacién, en fanto que la fachada del Ward
Theatre es simétrica y ecléctica en cuanto a ornamentos,
enfatizada por el tratamiento con arcos y évalos de sus
aberturas. La imagineria de los departamentos pUblicos,
compartida con ofras estructuras coloniales de la época,
como la Residencia del Comandante en Jefe en Nueva
Delhi, India, apunta a la produccién arquitecténica como
un instrumento de la administracién colonial.” Ademds,
desde 1907 hasta la década de los cincuenta la marca
del maestro constructor no es evidente en su significado
de inventor de leyes formales universales.

AGENDA SOCIAL, 1940-1960

La Central Housing Authority (CHA) se formé en 1937
para fratar el deterioro de las viviendas en el Area
Metropolitana de Kingston y tuvo apoyo legislativo con
la Ley de Erradicacién de Suburbios y Vivienda de 1939.
La mayoria de los proyectos estaban localizados al ceste
de Kingston, a lo largo de la llegada desde el drea rural
por ferrocarril y la Spanish Town Road. Desde la década
de los afos veinte existian asentamientos precarios en
Trench Town, Dung Hill y Back-O-Wall, Kingston Pen. Los
programas incluian la provisién de casas para renta,
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bloques para vecindades de viviendas multifamiliares
con aparfamentos de una y dos habitaciones, dreas de
servicios comunales compartidos y viviendas aisladas
tipo cabafias aisladas.?

Simultdneamente, se construian viviendas unifamiliares
en forma privada en St Andrew East Central.
Correspondian a una tipologia rectilinea uniforme, en
forma de L, con un volumen publico (pértico) en la
esquina, implantadas sobre un basamento que permitia
pasar la corriente de aire por debajo, con techos a dos
o a cuatro aguas. Resulta de interés la sistematizacién de
determinantes tipolégicos y las propiedades materiales
de paredes de bloques de hormigén (150 mm). La
Kingston and St Andrew Corporation conserva en

de

construidas y no construidas, variaciones del tema con

archivos numerosas  solicitudes aprobacién,
ejemplos como Repole, Sanguinetti & Co. Ransford

Avenue, Lyndhurst Park, para P. G. Serrart, 1936.

EN 1951 los fondos de ayuda por el Huracan Charlie,
utilizados por la Hurricane Housing Organization
(HHO), aceleraron los incentivos de la agenda de la

CHA. adoptadas
subdivisiones del sitio con calles y una unidad bésica de

Las soluciones consistian en

refugio. Estas comunidades fueron localizadas en Port

Royal, Easty West Kingston. Las parcelas designadas para
las viviendas de auxilio variaban de 2,4 a 17 y 30
hectdreas respectivamente y con densidades de 5 a 8 lotes
por hectdrea.’

LAS PREMISAS de estos proyectos eran autoayuda con
un pequefio subsidio para materiales y una tarifa
nominal para el alquiler, con el derecho de comprar el
terreno una vez instalada la infraestructura. El proyecto
fue manejado por el Ministerio de Vivienda.*
Formalmente, los patrones de médulos fueron generados
a partir de una unidad central de 10 x 10 metros para
Tower Hill y 24 x 20 metros para Balmagie en Western
Kingston. Se trataba de casas tipo bungalow con techos
a dos o cuatro aguas y fueron dispuestas como cabafias
de madera (Tower Hill). Un drea de terreno para el
cultivo de jardines y cria de ganado resultaba coherente
con rituales de vida rural.

ENTRE 1948 Y 1952, la Jamaica Manufacturers
Association autorizé a la Caribbean Cement Company
la construccién de una fdbrica en Rockfort, la entrada a
Kingston desde el este y el Aeropuerto de Palisadoes

Fig. 2. Edificios

° s i
gubernamentales, e ff i
AL o ®

King Street ) S
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Fig. 3. Campus de la Universidad de

Occidentales (UWI]'y Queen’s Way

—construido durante la Segunda Guerra Mundial para el
ejército inglés (fig. 4).° La recuperacién de los efectos del
huracdn generé una intensa demanda de produccién.
La Ley de Vivienda de 1955 cred el Departamento de
Vivienda y Asistencia Social, una fusién de la HHO y la
CHA. La ley, modificada en 1958, establecié provisiones
para el capital privado, financiando la construccién para
ampliar la disponibilidad de viviendas estatales para los
inmigrantes urbanos de ingresos medios.® El proyecto
Mona Heights, de 1958, se construyé en 80 hectdreas
reservadas originalmente para la Federacién Antillana.
Fue construido con un sistema de paneles reforzados
premoldeados, erigidos en el sitio. Los proyectos de
Harbour View (1960), Duhaney Park (1963),
Hughenden (1967) y Edgewater (1970) fueron similares
pero de mayor escala (fig. 7). Las viviendas unifamiliares
o “casas jamaiquinas” (Jamaican Bungalow) eran
enfonces prefabricadas para el consumo masivo,
industrializadas, en un asentamiento horizontal.

Las politicas de saneamiento en los asentamientos
precarios del interior de la ciudad siguieron con bloques
de apartamentos de cuatro pisos en Western Kingston
(Trench Town y Tivoli), pero la produccién del tipo
vertical fue limitada.” Las estrategias de vivienda
continuaron en la agenda del Ministerio de Vivienda,
que reemplazé al Departamento de Vivienda y
Asistencia Social en 1966. No fue hasta los afios setenta
con el Mclntyre Lanas Development (arquitectos Design
Collaborative) en Eastern Kingston que una solucién
viable de un agregado de espacios piblicos y privados
encontré un equilibrio habitable en un plan de
agrupamiento de poca altura.

Desde 1947, la Oficina del Planificador Urbano —el
puesto de Asesor en Planeamiento Urbano se convirtié
consecuentemente en Planificador Urbano del Gobierno-
era instrumental, como consejero de Gobierno en
actividades relacionadas a la habitacién y uso del suelo.
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Fig. 4. Vista
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El Departamento de Planificacién Urbana llevé a cabo
en la isla un extenso mapeo de poblacién y datos sobre
uso del suelo. Sin embargo, el uso integrado de estos
datos con las politicas de la vivienda era inconexo. Lo
planificado era el plan estratégico para el desarrollo
fisico para los primeros diez afios, con énfasis en
ciudades costeras y en el plan de desarrollo urbano para
conectar los suburbios de Spanish Town con Kingston®. El
desarrollo urbano de dreas abiertas piblicas, parque y
equipamiento de la playa también fue puesto en
préctica.’ Son relevantes los trabajos del Asesor de
Planificacién David Spruell, el planificador urbano
Graham Charles (Hill) Hodges (1952-1967) vy el
arquitecto jamaiquino Carl Chen.

A FINES de los cuarenta, el Mona Campus del Colegio

Universitario de las Antillas (UCWI), Papine, era
considerado como la Unica institucién de educacién

del puerto y del aeropuerto de Palisadoes

© foto aérea J. Tyndal
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terciaria en la regién que cumpliria las necesidades de las
Antillas. La medicina para la salud piblica era prioritaria.
Los arquitectos britdnicos Norman y Dawbarn fueron
convocados para el disefio del campus en 1946 (fig. 3).

UNA AVENIDA de circunvalacién resultaba esencial
para la planificacién de las funciones administrativas de
la Universidad y para el acceso a todo el campus. Fue
localizada al oeste de Gibraltar Camp, un conjunto de
barracas de la Segunda Guerra Mundial construidas
por el departamento de Obras Piblicas como refugio
seguro para evacuados de Gibraltar y Malta (1940-
1941). Los edificios del campamento fueron la primera
sede temporal de la Universidad.”® La avenida de
circunvalacién interrumpe un acueducto que, desde el
rio Hope, sirvié a la Hope Estate durante su periodo de

Fig. 5. Universidad de las Indias Occidentales (UWI), parte del edificio del Registro

produccién de azicar. El acueducto fragmentado es una
columnata de arcos continuos que finaliza en el campus
como una capilla, localizada en forma perpendicular al
acceso procesional. El ingeniero residente Ainsworth
David Haughton Scott (A. D. Scout, 1912-2004,
jamaiquino) “desarmé cuidadosamente, numeré y
transporté a Mona los bloques de piedra caliza de una
tienda de ron del siglo XVIll desde Hampden Estate en
Trelawny”, como registré el historiador Douglas Hall.™

El desplazamiento de funcién en relacién al tipo de
construccién en la transposicién de la tienda de ron a la
capilla, a pesar de los atributos clésicos de la estructura,
resulta modernista como operacién. Sin embargo, la
memoria reside en el proyecto. la espina central,
Queen’s Way, concebida como dos avenidas paralelas,
cuyos
anfiteatro empotrado en Long Mountain, recuerda la

extremos debian conectar el Senado con un

procesién de Efeso.

EL SENADO vy los edificios del Registro, la Biblioteca y
las Artes, en la avenida de circunvalacién, fueron
completados hacia 1953 (fig. 5). Los componentes del

programa son extensiones de la avenida de
circunvalacién sin la apariencia panéptica de la ciudad
ideal de Ledoux. Llos edificios son secciones

rectangulares sencillas que exageran las lineas y estdn
suspendidos entre cielo y tierra sobre pilotis. Las
fachadas son pieles de mosaico de médulos de bloque
de ventilacién o parasoles que se integran en un sistema
de poste y viga, aunque aparecen libres en su
homogeneidad. Los edificios de Arte son, en principio,
portantes
sujetalibros. Los muros son de piedra caliza cortada

filas de muros que aparecen como
individualmente, con juntas irregulares de mortero. Son

téctiles y artesanales.
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Fig. 6. M. F. Campbell y R. A. Brandon, edificio del Depariamento
de Impuestos sobre los Ingresos, recientemente pintado en azul

EL TRABAJO presenta un ideal de naturalismo climdtico y
una sintesis entre el trabajo artesanal y el industrializado.
Un clasicismo moderno interesado en el equilibrio. Como
Dawbarn escribié en un articulo periodistico de 1947
citado por Francis Brown: “por la apreciacién légica y
comprensiva de las condiciones locales y actuales; por
una sencillez razonada realzada por artes locales
ligadas a cielos azules y vegetacién exuberante”.

PRE/POST INDEPENDENCIA, 1950-1980

Durante la década de transicién de la pre-independencia
comenzaron la préctica privada de Wilson Chong,
Harold J. Ashwell y Mc Morris, Sibley, Robinson. Los
contratistas seguian creando todavia la mayoria de
edificios en Jamaica. Las prdcticas tempranas ofrecian
estratégicamente el disefio y los servicios de los edificios,
como era el caso con Wilson Chong, los ingenieros
Leonard Chang y Mc Morris Sibley Robinson y los
contratistas Marley y Plant, por corta que fuera la
relacién. A su vez, los arquitectos locales, formados en el
extranjero, frabajaban en el Departamento de Obras
Pdblicas (PWD). El PWD era la firma arquitecténica del
gobierno, con la responsabilidad de todos los edificios
gubernamentales, ademds de las instalaciones del
Ministerio de Transporte.

WILSON CHONG (1922-1984) es sinénimo del espiritu
de la época. Descendiente de chinos jamaiquinos,
nacido en Santiago de Cuba, estudié en la Universidad
de Notre Dame y en la Universidad de lllinois (1952).
Fue capaz de comprender la coexistencia entre la
artesania y la industria. Inventé un taladro manual
(1967) que obtuvo patentes norteamericana, briténica y
alemana (1971). Hébilmente utilizé la potencia lirica de
la tecnologia constructiva del hormigén pretensado,
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reforzado y premoldeado. Su Estadio Nacional (1960-
1962) triunfé como el emblema para nutrir el espiritu
colectivo (fig. 8). Su tribuna gética con bévedas de
hormigén sobre vigas en voladizo y una base de tripode
resulta acorde con los limites pldsticos del material.

Chong elevé el médulo del bloque de concreto a panel
de pared. En el edificio Henriques, en Cross Road,
aparece como la plantilla residual decorativa: un
andamio cubista, sujeto a las esquinas del edificio, que
se eleva mds alld del muro induciendo a la extensién
vertical del sistema de poste y panel (fig. 10). Lo utilizé
también como componente para unidades de habitacién
econdémicas prefabricadas. Una afinidad formal para
estructuras de cdscara es evidente en la iglesia
presbiteriana  (Mona), la farmacia Oxford y las
estaciones de servicio de Texaco. Rasgos internacionales
aparecen en los trabajos del Ministerio de Educacién,
aparentemente inspirados en la unidad de habitacién de

Le Corbusier y el brutalismo de la Central Sorting Offices.

o aérea J. Tyndale-Biscoe

Fig. 7. Harbor View, conjunto de viviendas

LAS OBRAS, ubicadas a lo largo de los limites de
Kingston y St. Andrew, fueron construidas principalmente
durante la década de los setenta y expresan una
ideologia preocupada por las contingencias de los
materiales y sistemas de construccién monoliticos.

Como miembro de la Sociedad de Arquitectos (1957),
Chong de

condicionales para la préctica: el contrato, las escalas

forj6 el establecimiento directrices
de honorarios y los cédigos de conducta, asi como leyes
que rigen el Registro de Arquitectos. En 1979 fue
nombrado Comandante de la Orden de Distincién por el
Gobierno de Jamaica.

V. R. Mc Morris y J. P. Sibley comenzaron su préctica en
1955; mds tarde, en 1958, se les unié H. W. Robinson.
Mc Morris, Sibley y Robinson (MSR) se graduaron en la

Universidad de Manitoba y la Universidad McGill,
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Fig. 8. Wilson Chong, Estadio Nacional

Fig. 9. Wilson Chong, edificio Henriques
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escuelas de arquitectura en Canadd. Su estudio fue el
foro mentor para generaciones de jamaiquinos que
estudiaron en el exterior y volvieron al pafs para ejercer
la prdctica, incluyendo la primera arquitecta, Verma
Panton (Universidad McGill, 1964). Los miembros de la
sociedad también presionaron a la Asociacién de
Arquitectos del Commonwealth (CAA) de parte de la

of Archi

© archivio Ji

Sociedad de Arquitectos para instalar una escuela
regional en Jamaica. Bahamas era la localizacién
alternativa en consideracién. En esa época, Canadé era
el delegado primario de CAA en América y el arquitecto
Norris Mitchell, de Granada, el representante para el
drea Caribe. Lla escuela fue instalada en 1988. la
arquitectura de MSR capté el espiritu de un nuevo
Kingston, con fachadas anénimas repetitivas en
hormigén. El método de construccién varié. En el caso
del Scotia Bank Center (1969), localizado sobre el frente
maritimo de Kingston, se utilizaron componentes de
hormigén tanto in situ como prefabricados. La firma MSR
también se asocié a arquitectos extranjeros con
corporaciones multinacionales, que invertian capitales a
través de oficinas regionales en Kingston, para edificios
como el British-American (1967), actualmente Victoria
Mutual, New Kingston.

La expresién formal del grupo varié, apareciendo
ambigua, con los trabajos expresionistas del UCWI
Creative Arts Center (1969) y la residencia Matalon
(1970), en St. Andrew East (fig. 10). Lo que prevalecié
fue un racionalismo estructural, dependiente del método
de construccién y de la tecnologia del material.

La produccién de arquitectura desde 1958 ha debatido,
en esencia, los limites de un racionalismo basado en los
materiales. Las obras de Marvin Goodman y Asociados
son sensibles a cuestiones climdticas tropicales mds
evidentes en la escala residencial privada, con
excepcién del edificio de la Petroleum Corporation of
Jamaica (New Kingston). La dialéctica extrema de las
torres de oficinas monoliticas de H. D. Repolé integra el
interés publico con la implementacién de paisajes
callejeros habitables en New Kingston. Las obras de
Patrick Stanigar en East Kingston (Harbour Street) revelan
un paso orgénico hacia el naturalismo.

DIVERSAS PROPUESTAS entre 1957 y 1970 para la
extensién de equipamientos administrativos e industriales
confinaron los limites administrativos de Kingston a St.
Andrew North East (New Kingston) y empujaron las
instalaciones del puerto mds hacia el oeste (Newport
West). Esto abrié camino para el nuevo desarrollo de
soper bloques de Kingston Waterfront y ubicé a la Ley de
Corporacién de Desarrollo Urbano de 1968 y su érgano
de aplicacién, la Corporacién de Desarrollo Urbano
(UDC), en la escena central de los planes de desarrollo.
Inicialmente la UDC sélo trabajaba en dreas designadas:
ciudades rurales turisticas, tales como Ocho Rios, Negril,
Montego Bay. El primer arquitecto jefe designado fue el
briténico David Gregory Jones, de Shankland and Cox,
quien colaboré en el establecimiento del UDC. El
desarrollo en el Kingston contempordneo es conducido
por el Estado como resultado del manejo de capital
desde

encuentra nuevamente en la agenda social, utilizando

los afios setenta. la vivienda en altura se

modelos superados del pasado del modernismo.

Docomomo N°33

This journal has been published as a printed version of docomomo Journal. Septiembre 2005

It has been scanned and made digitally available following our Open Access Policy.
We are not aware of any infringement of copyrights.



Numerosas propuestas para la revitalizacién de a Comparative Study of single story housing from 12 projects,
. : B s X Shankland/Cox, Londres, 1985.
Kingston han sido dirigidas por el UDC. En su calidad de 4 McHARDY, Pauline, “Housing Provision..”
miembro de un comité o consejo, provee apoyo técnico 5 JOHNSON, Anthony S., City of Kingston Souvenir, 1802-2002,
Commemoration of the Bicentennial of The City Charter, ISKAMOL, 2002.

coordina a consultores tanto locales como extranjeros.
Y l 6 McHARDY, Pauline, “Housing Provision...”

Las iniciativas incluyen: Vision 20/20, la Compaiiia de 7 NORTON, Ann, “Shanties and Skyscrapers, Growth and Structure
Restauracién de Kingston, y la Compaiiia de Inversién of Modern Kingsfon”, Working Paper No.13, Institute of Social and

. ; Economic Research, University of The West Indies, Mona, Jamaica, 1976.
del C;?mro de la Ciudad de ngyon ) (KCCIC_)' la 8 CLARKE, Colin G., Kingston Jamaica, Urban Growth and Social
obsesién de los constructores con el estilo persiste y Change, 16921962, University of California Press, Berkeley,
personifica una eldstica historia empresaria. Entre 1998 Los Angeles, Londres, 1975.

9 HODGES, Ann, Arquitecta, conversacién en Kingston, marzo del 2005.

y 2002, el Estadio Nacional fue renovado en dos fases 10 FRANCIS BROWN, Suzanne, Mona Past and Present, University of

por la Corporacién de Desarrollo Urbano (Jefes de the West Indies Press, Jamaica, Barbados, Trinidad y Tobago, 2004.
Proyecto y Consultores) como parte de un acuerdo 11 lbid. .

8 | bi d . Ve la.12 12 SHAW, Christopher, arquitecto Jefe UDC, conversacién en
conjunto entre los gobiernos ae Jamaica y venezuela. la Caribbean School of Architecture, marzo del 2005.

En lo que concierne al modernismo jamaiquino, los
ejemplos presentados aqui revelan vinculos con la escena

infernacional, resultado de la posicién geogrdfica. Fig. 11. Mc Morris, Sibley y Robinson

apartamentos Turtle Beach, Ocho Rios

JACQUIANN LAWTON es conferencista en disefio arquitectdnico,
historia y teoria en la Escuela Caribefia de Arquitectura, Universidad
de Tecnologia, Jamaica W.I. y es editora de AXIS, revista de la CSA
sobre el Regionalismo Caribefo. Fue becaria de la Cooper Union,
New York City (1990), y como arquitecta es autora de varias obras
construidas en Jamaica.

Traducido por Alfredo Conti

NOTAS

1 PIGOU, Beverley Elizabeth, “The Social History of the Upper and
Middle Classes in Jamaica between 1914-1945", Ph.D. Thesis, University
of the West Indies, 1995. En la pdgina 205 hace esta comparacién.
2 McHARDY, Pauline, “Housing Provision and Policy Making in
Jamaica: Charting the Level of Involvement of the Architect”,
presentacién en el Encuentro de la Commonwealth Association of
Architects, Goa, India, 2 al 5 de octubre de 1997.

3 COX, Jean y Oliver, Self built and expanded housing in Jamaica,

Fig. 10. Mc Morris, Sibley y Robinson,
Centro de Artes Creativas UWIC, 1969

© coleccién L. Mark Taylor
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Un bosquejo de la

arquitectura moderna
en Trinidad

Trinidad es una isla ubicada en el extremo sur de las Antillas Menores.

Descubierta por Cristébal Colén en 1498, fue colonia espaiiola hasta fines

del siglo XVIII, cuando llegé una importante ola inmigratoria de

plantadores franceses con sus esclavos. Posteriormente fue reclamada por

los ingleses, quienes impulsaron la llegada de trabajadores contratados en

ofros territorios del Commonwealth y quienes la gobernaron hasta su

independencia, en 1962.

LA ARQUITECTURA de la isla es el reflejo de las
numerosas y complejas influencias que marcaron su
historia. Este ensayo toma un episodio particular de esa
historia: el desarrollo de la arquitectura moderna en la
ciudad de Puerto Espaiia, en Trinidad, a través de la
obra de dos arquitectos: Colin Laird y Anthony Lewis.

Fig. 1. Casa en 1 St Clair Avenue,
Puerto Espania, tipico ejemplo de la arquitectura moderna anterior
a la Segunda Guerra Mundial
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La evolucién de la arquitectura moderna de Puerto
Espafia puede dividirse en cuatro etapas: 1900-1938,
1939-1961, 1962-1980 y de 1981 a la actualidad.
Laird y Llewis desarrollaron su actividad de modo
independiente con posterioridad a la Segunda Guerra
Mundial y son referentes de las dos tendencias

Fig. 2. Portada del Caribbean Quarterly, ilustrada con
una reproduccién del dibujo a pluma y tinta del edificio
de 9 St Clair Avenue realizado por Colin Laird

CARIBBEAN
QUART-ER-LY¥

© Caribbean Quarterly, Vol an 4, ed. Government Printing Office Trinidad, agosto de 1954

© foto Mark Raymond
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principales que alimentaron a la  produccién
arquitecténica de ese periodo. Por un lado, existié una
corriente influenciada por la cultura arquitecténica
britdnica de postguerra, el “modernismo tropical”,
resultado de los postulados funcionales, formales y
programdticos del movimiento moderno europeo de
mediados de siglo, pero modificado en funcién de la
preocupacién acerca de las condiciones ambientales
impuestas por el clima tropical.' Por ofro lado, se
desarrollé una tendencia identificada con las inquietudes
y preocupaciones formalmente planteadas en el debate
sostenido en ese momento en los Estados Unidos, acerca
de los regionalismos circundantes, tal como lo
planteaban Llewis Mumford y ofros. El “movimiento
regionalista” era lo opuesto al modernismo universal y
esencialmente europeo representado por Henry-Russell
Hitchcock y Philip Johnson. La obra de Laird puede ser
leida como un producto de la primera fendencia, en
tanto que la de Lewis revela la influencia de la segunda.

LA EVOLUCION CULTURAL de la sociedad de la Trinidad
independiente es representativa de la arquetipica
bisqueda postcolonial de identidad y autenticidad. Esta
busqueda o lucha se enfrenta a un dilema comdn a las
naciones en desarrollo, tal como lo describe Paul Ricceur
en su ensayo Hisfoire et vérité (Historia y Verdad), citado
por Kenneth Frampton en su seminal ensayo sobre
Regionalismo Critico:2 “Asi llegamos al problema crucial
que enfrentan las naciones que empiezan a emerger
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Fig. 3. Colin Laird, acuarela del Centro communitario, posteriormente Queen'’s Hall, en su sitio original, George V Park St Clair

o

del subdesarrollo: zes necesario descartar al antiguo
pasado cultural que fue la razén de ser de una nacién
para emprender el camino de la modernizacién? [...]
He aqui la paradoja: [...] debe arraigarse en el pasado,
forjar un espiritu nacional, y desplegar esta reivindicacién
espiritual y cultural frente a la presencia colonialista”.

En el caso de Trinidad, la paradoja de Ricoeur es aun
mds compleja por la ausencia concreta de un pasado
cultural auténtico. La poblacién indigena habia sido
aniquilada por los colonizadores espafoles y la
diversidad racial de la poblacién crecié a partir de la
inmigracién, ya fuera por la importacién de esclavos de
origen africano, la contratacién de trabajadores
provenientes de la India, China o Madeira, o por la
llegada de inmigrantes emprendedores provenientes de
distintas partes del mundo y atraidos por las
oportunidades y la promesa del nuevo mundo.

INDEPENDENCIA

En los afios cincuenta, como sucedia en muchas
colonias, la dominacién britdnica sobre Trinidad era
fuertemente rechazada. La estructura politica, social y
cultural inglesa existente era una parte fundamental en la
conformacién de la sociedad y asi, a falta de una cultura
indigena o un pasado cultural claramente identificable,
mientras la presencia politica era expulsada, la
estructura cultural era inevitablemente conservada, si
bien considerablemente modificada por la creciente
influencia de la cultura norteamericana.
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Fig. 4. Mies van der Rohe, seniado en el exiremo la Europa de postguerra generé una actividad social,
izquierdo y Anthony Lewis, sentado en el exremo
derecho, en un estudio del Art Institute de Chicago, 21

de diciembre de 1942

cultural y econémica idealista, que se extendié por todo
el mundo y que tuvo un profundo impacto en las colonias

ASI, en esa década y la siguiente, la labor de los poetas,
artistas y escritores regionales se concentré en el
establecimiento y consolidacién de un lenguaje regional,
aunque influenciado por el modernismo. La arquitectura,
aunque compartia esta bisqueda, era concebida de un
modo acentuadamente universal en el que aparecia, sin
embargo, una cierta preocupacién cientifica por el clima.
Las iniciativas sociales, econémicas, politicas y culturales
que nutrieron la reconstruccién fisica de los paisajes de
Europa y los Estados Unidos en la postguerra se reflejaron
en la gradual transformacién de la Puerto Espafia del
siglo XIX, llevada a cabo siguiendo un programa tan
moderno como universal. Este escenario fue sutilmente
alimentado por las influencias cosmopolitas provenientes
de la diversidad racial de la poblacién.

1900-1938

Antes de la Segunda Guerra Mundial, la idea de
modernidad aparecié en el paisaje arquitecténico y
urbano de Puerto Espafia de manera intermitente, y en
gran parte debido a la construccién de casas particulares
y unos pocos edificios destacables y significativos, como
el hotel Queen’s Park. Hasta entonces, la mayor parte de
la arquitectura habia sido la obra de proyectistas
europeos contratados para desarrollar los edificios
plblicos de gran escala, o la de constructores locales que
actuaban como arquitectos, ofreciendo proyectos por
catdlogo o tomando modelos de libros provenientes de
las colonias de Australia, India y del sur de los Estados
Unidos, lugares que compartian un clima similar. El
bungalow, con sus numerosas formas y variantes, se
convirtié en la tipologia doméstica dominante.

Sin embargo, un destacable nimero de edificios que se
construyeron en ese entonces demostré claras tendencias
estilisticas modernas, como la residencia privada
ubicada en el ndmero 1 de la avenida St. Clair (fig. 1).
Este periodo se caracterizé, ademds, por una
significativa expansién de la ciudad a través de un
desarrollo de tipo suburbano, como, por ejemplo,
Woodbroo. La influencia de la planificacién centralizada
es aln evidente en este crecimiento, en el que un
eficiente Consejo de la Ciudad mantuvo un fuerte control
sobre el desarrollo fisico, conservando un espacio
urbano y de esparcimiento de alta calidad.

1939-1961

La historia, el comercio y el status politico de Trinidad
como colonia britdnica determinaron un fuerte vinculo
politico y cultural con Gran Bretafia y en menor, aunque
considerable medida, con Europa. La reconstruccién de

caribefias. Esta influencia generé una serie de pautas
que definieron la elaboracién de la arquitectura
moderna de Trinidad, marcando el advenimiento de una
segunda fase de modernismo.

La arquitectura de Trinidad evolucioné en este periodo
respondiendo a tres factores bdsicos: en primer lugar, el
impacto de la cultura norteamericana; en segundo lugar,
la politica radical de fines del colonialismo y posterior
postcolonialismo; y en tercero, la bisqueda nacionalista
de una identidad local y regional.

Esta fase comenzé de modo efectivo con el arribo de las
fuerzas norteamericanas para establecer bases aéreas y
navales en Trinidad durante la guerra. la amplia
presencia norteamericana en la base naval de
Chaguaramas y en la base aérea de Waller Field tuvo un
profundo impacto en la cultura, politica y sociedad de
Trinidad, que se convirtié en la mayor base militar
norteamericana fuera de los Estados Unidos.

La presencia estadounidense tuvo una influencia
fundamental en la infraestructura, a través de la amplia
red vial que se creé para beneficio de la masiva
presencia militar. Con gran rapidez y efectividad se
implementaron proyectos de infraestructura y tecnologia
de una escala sin precedentes en la historia del pais.

Lla influencia britdnica era adn muy fuerte en ese
momento y su impacto sobre la arquitectura y ofras dreas
de la cultura se evidencié a través de la Ley de Desarrollo
y Bienestar Colonial (Colonial Development and Welfare
Act, CDWA). Este mecanismo colonial facilité la puesta
en marcha de iniciativas que respondian a la necesidad
de desarrollo y modernizacién, no sélo en Trinidad sino
en todas las antiguas colonias britanicas.

Una influencia particularmente importante ejercié la obra
de Maxwell Fry y Jane Drew, dos arquitectos britdnicos
que trabajaron en Africa Occidental en los afos
cincuenta y quienes publicaron un importante fexto
llamado Tropical Architecture in the Humid Zone en
1956.% El libro sintetizé la preocupacién socialista del
momento por la transformacién de la sociedad a través
de la implementacién de un urbanismo moderno y una
arquitectura con las referencias especificas sobre “los
trépicos”. El trabajo que Fry y Drew desarrollaron en
Nigeria y Ghana produjo ideas basadas en el andlisis
del clima y el programa social como los elementos claves
para lo que seria una tendencia moderna ampliamente
difundida en gran parte del Commonwealth.

la propuesta de Fry y Drew de un modernismo
especificamente tropical le brindé a la arquitectura
moderna dentro del Commonwealth una dimensién
universal, a través de una adaptacién que respondia
a las peculiaridades de su ubicacién geo-climdtica.
El libro influenci6 a toda una generacién de

Fig. 5. Anthony Lewis, casa Wight " ST s .
' ' arquitectos briténicos de las colonias en la postguerra

Goodwood Park, Trinidad q posig ¢
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simultdneamente con el impulso de las ideas de
independencia. Esta arquitectura se convirtié en sinénimo
de los subsecuentes movimientos independentistas. En
1961, la Architectural Press publicé New Buildings in
the Commonwealth un completo informe sobre esta
arquitectura, cuya seccién sobre Trinidad incluye la obra
de Laird y de Lewis.*

FRENTE la demanda social de autodeterminacién y
cambio que definié el clima social y politico de
postguerra en Trinidad, la arquitectura y el urbanismo
modernos se convirtieron en un simbolo cultural
tangible, destacado y visible. Ambas disciplinas,

vinculadas entre si, experimentaron simultdneamente

¢

Fig. 6. Anthony Lewis, iglesia de la Asuncién, Maraval

la necesidad de expresar sus avances tecnolégicos —de
modo de demostrar su participacién en la cultura
universal- ofreciendo a su vez, y mediante la
representacion iconogréfica, un simbolo de modernidad,
autenticidad e identidad.

Los dos profesionales més destacados de Trinidad en este
momento eran Colin Laird y Anthony Lewis. La formacién
y posterior obra de ambos arquitectos muestra la
ideologia fundamental, las preocupaciones teéricas y las
influencias del momento, y la forma en que estas
tendencias fueron adaptadas a las circunstancias
surgidas de la postguerra en Puerfo Espaiia.
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COLIN LAIRD

Laird pertenece a la generacién de arquitectos britdnicos
que el arquitecto y critico Kenneth Frampton describe del
siguiente modo:* “miembro de aquella generacién de los
llamados arquitectos modernos |[...] cuyo concepto de
modernidad (tal como en la generacién anterior) estaba
ya histéricamente condicionado, es decir que, a
diferencia de los pioneros del periodo entre las dos
guerras (1918-1939) no pretendiamos generar una
arquitectura cuya forma no reconociera precedentes. Por
el contrario, ya percibiamos nuestra tarea como una
necesaria restauracién del vigor creativo de un
movimiento que estaba en los Ultimos tiempos
comprometido, en lo formal y en lo programdtico”.

Una vez completados sus estudios en el Politécnico de
Regent Street y luego de trabajar en el Festival de Gran
Bretafia, Laird se casé con una mujer de Trinidad,
adoptando la isla como su hogar, y desarrollando
exitosamente su profesién en Puerto Espafia. Fue un
activo participante del movimiento politico y cultural

independentista, por aquel enfonces en plena
efervescencia; abrazé la causa de una cultura socialista
independiente para Trinidad y fue protagonista de
diversas expresiones de la cultura contempordnea. Su
produccién y sus logros en Trinidad y en ofros sitios del
Caribe en los pasados cincuenta afios han sido prolificos.
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Fig. 7. Queen’s Hall, 1965

Dos importantes contribuciones de Laird a la discusién

que tenia lugar en relacién a la produccién
arquitecténica del momento fueron su articulo para el
Caribbean Quarterly, “The Trinidad Town House” y su
propuesta para el Queen’s Hall.®

El Caribbean Quarterly (fig. 2] se dedicaba a
la exploracién de la produccién cultural local y a
la reafirmacién de la identidad regional, y el ensayo
de Laird para el periédico se concentré en el estudio
de la arquitectura doméstica de Trinidad. Este ensayo es
la primera critica moderna de arquitectura en Trinidad y
refleja la fascinacién del arquitecto por la capacidad de
la arquitectura de manifestar las particularidades del
lugar. Los dibujos y andlisis de las casas de este ensayo
permiten inferpretar su planificacién y construccién. El
trabajo concluye con una reflexién acerca de la
eficiente respuesta al clima de las casas tradicionales y
critica la ausencia de la misma en la produccién
doméstica contempordnea. Este es valor perdurable del
enfoque histérico del estudio, y ofrece una lectura

consistente con las ideas de Fry y Drew, que estaban

siendo simultdneamente desarrolladas en su trabajo en
Africa Occidental.

UN ESTUDIO de la obra posterior de Laird, en especial la
Biblioteca Nacional, en Puerto Espaiia, finalizada en los
afos noventa, demuestra la aplicacién concreta de su
investigacién sobre lo que Laird describe como
Regionalismo Racional, un modernismo caracterizado por
una fectonicidad apropiada, local aunque no vernécula, y
por una adaptacién expresada a través de la articulacion
y la expresién de los elementos de control climético.

El concurso para el Queen’s Hall fue ganado por Laird
a comienzos de los afios cincuenta. El sitio original para
el proyecto era el parque George V en el drea de
St. Clair, en Puerto Espafia (fig. 3). El programa
proponia un centro comunitario de usos multiples. El
paisaje arquitecténico de la cuidad en ese momento era
marcadamente colonial y victoriano, caracterizado y
dominado por edificios y estructuras de fines del siglo
XIX y principios del XX. La insercién de su proyecto,
con su disefio radicalmente moderno y su cubierta
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en forma de catenaria invertida, constituiria un logro
impresionante y un suceso destacable.

El edificio fue construido, pero en un sitio prominente
anexo a President’s Grounds y el Queen'’s Park Savannah.
Desafortunadamente, la reciente remodelacién del acceso
y los interiores —que fue encarada sin la oportuna consulta
con Laird- ha afectado la integridad del edificio original.
la formacién arquitecténica e intelectual de Laird
contrasta con la de Anthony Lewis. Si la obra de Laird se
compromete con un programa social, la de lewis es
referente de una arquitectura sobre todo poética y
esotérica, aunque igualmente potente y expresada con
los materiales y el lenguaje de la arquitectura moderna.

ANTHONY LEWIS

Anthony Lewis nacié en Trinidad en 1918 y comenzé
sus estudios de arquitectura en Londres, en el Politécnico
de Regent Street. En 1938 regresé por un breve periodo
a Trinidad, durante el cual trabajé en la base naval
norteamericana de Chaguaramas y diseié una casa
para su padre en Puerto Espaiia, para después continuar
sus estudios de arquitectura en la Universidad McGill,
en Montreal.

lewis gané el Premio del Gobernador General de
Canadé y una beca para continuar sus estudios en el
Instituto de Tecnologia de lllinois, bajo la tutela del
recientemente designado director Mies van del Rohe y
del arquitecto y urbanista Ludwig Hilberseimer (fig. 4).
Luego de esta experiencia Lewis volvié al Caribe y llevé
a cabo una serie de proyectos en Barbados, incluyendo
la reconstruccién de Santa Llucia, que habia sido
destruida por el fuego, y de la iglesia de la Asuncién en
Maraval, un suburbio de Puerto Espaiia (fig. 4).

La forma de la iglesia es definida por una Gnica y pura
béveda, sostenida por un sistema de sofisticados
cerramientos de madera. La forma estd deliberadamente
expresada mediante el uso de materiales locales,
incluidas columnas de maderas duras de Guyana que
enmarcan la entrada al edificio, y celosias de piso a
techo pintadas de blanco que flanquean la entrada y
forman la fachada norte. la piedra caliza rosa que
reviste los pilares estructurales y las aberturas en los
lados este y oeste, colorea la luz que se refleja durante
las misas matutinas y vespertinas, produciendo un
dramdtico efecto. Luz, forma, material, color y textura
contribuyen para generar una expresién marcadamente
poética y claramente influenciada por una sensibilidad
moderna de cardcter regional més que universal.

A fines de los afios cincuenta, Anthony Lewis proyectd
para la familia Wight una casa en Goodwood Park
(fig. 5). La casa se aparta del regionalismo evidenciado
en la iglesia de la Asuncién. En ella, a diferencia del
valor asociativo y latente de los materiales como sucede
en la iglesia, la relacién con el contexto se articula
climdtico como las

mediante recursos de control

persianas enmarcadas. La obra revela la exploracién de

Docomomo N°33
Septiembre 2005




70

un lenguaje claramente universal, tanto en su composicién
como en su forma tecténica.

Curiosamente, las casas posteriormente disefiadas por
Llewis se inclinan hacia la exploracién de materiales y
estructuras, como en la iglesia de la Asuncién, exploracién
que alcanza su apoteosis en la imponente casa sobre una
colina realizada para el fotégrafo de la sociedad britdnica
Norman Parkinson en Runnymede, Tobago.

1962-1980

La produccién arquitecténica de postguerra en Trinidad
tuvo un gran impacto en la morfologia urbana de Puerto
Espafia y representa la ruptura definitiva entre la
planificacién urbana y la arquitectura. La forma'y el tejido
urbanos comenzaron a resquebrajarse con la amplia y
descuidada modificacién y expansién de la ciudad.

Sin embargo, lo que distingue a la produccién de este
momento es el programa de edificios pUblicos inspirados
en los conceptos establecidos en el periodo anterior por
el Queen’s Hall de Laird (fig. 7], como en el caso de las
escuelas y ofros edificios publicos realizados o
encargados por el gobierno a través del Departamento
de Obras Poblicas.

En referencia a este tema, la obra del arquitecto, y en su
momento Arquitecto Mayor, Peter Bynoe, amerita una
mds completa investigacién.

1981 AL PRESENTE

Si la obra de Laird y Lewis representa el advenimiento
de una ideologia moderna integral en el paisaje
arquitecténico de Puerto Espafa, los trabajos de John
Newel-Llewis y Roger Turton expandieron y continuaron
esta tendencia.

la bisqueda tedrica de una identidad regional mds
especifica comenzé con la investigacién de un arquitecto
de Guadalupe, Jack Berthelot,” y hacia finales de los afos
setenta y principios de los ochenta, con el trabajo de John
Newel-lewis en Trinidad, el que se aparté del
modernismo ortodoxo inclindndose por una expresién
arquitecténica mds fluida y escultérica. Su trabajo inicié
el rechazo de la tendencia hacia las técnicas de
construccién universales y los productos de construccion
patentados que dominaban la produccién arquitecténica.
En su trabajo, Newellewis empled recursos fecténicos
locales, tales como las celosias o las ventanas demerara.
Sus ideas quedaron claramente expresadas en la florida
evocacién de una arquitectura nacional que hace en su
libro Ajoupa.®

El pensamiento de Newel-lewis fue abrazado y
adoptado por Roger Turton, que pertenecia a su circulo
cercano y quien de regreso de cursar sus estudios
arquitecténicos en el Politécnico de Oxford y en la
Architectural Association a mediados de los ochenta,
colaboré con él en su proyecto de conversién del hotel
Normandie para el empresario local Fred Chin Lee, antes
de la prematura muerte de Newel-Lewis.

Turton, cuya propia vida fue también tragicamente
breve, prosiguié proyectando una cantidad de pequefias
aunque notables obras, principalmente casas. Sus
realizaciones establecieron un puente sobre la brecha
de la dialéctica planteada en la paradoja de Ricoeur,
intfroduciendo de forma ingeniosa y seductora la sintaxis
de un modernismo “blanco” con referencias a la
arquitectura verndcula de Trinidad.

CODA

A pesar de los destacables ejemplos de urbanismo y
arquitectura modernos todavia presentes en la ciudad,
los errores de planificacién y la ausencia de un discurso
coherente entre los arquitectos siguen socavando e
inhibiendo la calidad arquitecténica de lo producido. La
arquitectura parece haber adoptado una tendencia
expeditiva y pragmdtica que estd acelerando el deterioro
del tejido urbano.

MARK RAYMOND es un arquitecto que ejerce privadamente

en Trinidad. Realizé sus estudios en la Escuela de Arquitectura de

la Architectural Association de Londres. Antes de retornar a Trinidad
para abrir su propia oficina, trabajé en Londres y en Alemania, para
Conran, Norman Foster y DEGW, en proyectos europeos.

Dirige acla:works architects, es miembro del comité consultivo de

la Escuela Caribefia de Arquitectura de Kingston, Jamaica, y presidente
de relaciones piblicas de la Asociacién de Arquitectos del
Commonwealth.

Traducido por Stella Maris Casal
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1 El desarrollo de la arquitectura en este contexto es tratado

por TZONIS, Alexander, y LEFAIVRE, Liane, “The Suppression and
Rethinking of Regionalism and Tropicalism after 1945”, Tropical
Architecture: Critical Regionalism in the Age of Globalisation,
Wiley-Academy, 2001.

2 FRAMPTON, Kenneth, “Towards a Critical Regionalism: Six Points
for an Architecture of Resistance”, en FOSTER, Hal (ed.),

the Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern culture, The Bay Press,
Seattle, 1984, pag. 16.

3 Ver FRY, Maxwell, y DREW, Jane, Tropical Architecture in the Humid
Zone, Reinhold Publishing Corporation, Nueva York, 1956.
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The Architectural Press, Londres, 1961, pégs. 165-170.

5 FRAMPTON, Kenneth, “Place Form and Identity”, en THACKARA,
John, Place-form and cultural identity. Design after modernism, Thames
& Hudson, Nueva York, 1998.
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a Domestic Architecture”, Caribbean Quarterly, vol 3 n° 4,
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Martinica,
casos de estudio

.EMMANUELLE GALLO Y JEAN DOUCET

La arquitectura moderna de Martinica se caracteriza por su amplia

distribucién en el pais. Las particularidades de su historia, la destruccién

causada por fenémenos climdticos y la actividad sismica han conspirado

para que el patrimonio anterior al siglo XIX sea muy escaso.

POCOS EJEMPLOS de arquitectura de ese siglo se
mantienen en pie. Sélo se destaca un caso emblemdtico: la
biblioteca Scheelcher (1889), construida segin planos del
arquitecto Henri Picq. la gran mayoria de lo que hoy
subsiste fue construido durante el siglo XX, en el marco de
un aumento poblacional que friplicé el niémero de
habitantes. En ello, Martinica pertenece al contexto
americano, a pesar de ser, administrativamente, parte de
Europa, y fue esta doble herencia la que influyé para que
entre 1927 y 1969 una gran mayoria de su poblacién haya
decidido abrazar la causa de la arquitectura moderna.

Fig. 1. Escuela en Basse-Pointe, afios treinta
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LA MODERNIDAD de Martinica fue promovida
principalmente por arquitectos, entre los que destacan
Louis Caillat (1901-2002) y Maurice de Lavigne Sainte-
Suzanne (1917-1992), pero también por entusiastas
constructores e ingenieros: René Dantin, Constant
Eudaric y Raoul de Jaham; y también por algunos
ilustrados promotores como Donald Monplaisir o el
farmacéutico Charles Glaudon. Sin embargo, esta nueva
arquitectura no estaba confinada a una produccién
especialmente culta, ya que gracias a la accién de
muchos constructores y trabajadores se produjo una
enorme diseminacién que permite hablar de un
verdadero estilo vernacular moderno. Este compromiso
en todos los niveles fue un elemento Gnico que
caracterizé a la modernidad de Martinica.

LOS ANOS TREINTA

La primera obra moderna de Martinica habria sido el
Club Naval de Fort-de-France, un proyecto no construido
de 1927 disefiado por el arquitecto Gérard Michel
Corbin," de Guadalupe (1905-1975). Sin embargo, el
honor debe recaer sobre la iglesia del Précheur,
construida en 1930.

Un factor determinante parece estar en el origen de este
desarrollo arquitecténico. Por medio de la ley del 21 de
marzo de 1930, el Estado francés asignd cincuenta
millones de francos para reparar los dafios producidos
en Martinica por la erupcién del volcdn Pelée ocurrida
en septiembre del afio anterior.? Al mismo tiempo, el
Consejo General obtuvo un préstamo de 150 millones de
francos.? Estos fondos permitieron la materializacién de
numerosas obras puoblicas: las sedes municipales en
Saint-Pierre (1934), GrandeRiviére (1932), y Lamentin
(1934, Louis Caillat) y las escuelas en Basse-Pointe
(fig. 1) y en Bellefontaine (afios treinta), como también
el hospital Clarac (1935, Wulfleff y Verrey),* el liceo
Scheelcher (1937) y el observatorio vulcanolégico en
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Fig. 2. liceo Scheelcher desde la enfrada, 1937

Morne des Cadets (1935, Louis Caillat). Estos ejemplos
de arquitectura moderna local son contempordneos con
la construccién de edificios similares en la Francia
continental: municipios en Boulogne-Billancourt, Suresnes,
Villeurbanne, Clichy y Villejuif, hospitales como Beaujon
en Clichy (1935, Jean Walter) y liceos como Camille-Sée
(1934, Frangois le Coeur). En Guadalupe el arquitecto
Ali Tur (1889-1970), miembro de la Sociedad de Arquitectos
Modernos, desarrollaba una obra arquitecténica
genuinamente moderna en diferentes edificios publicos e
iglesias.®

EL LICEO SCHEELCHER® (figs. 2, 3y 4

El liceo Scheelcher, disefiado para el tricentenario, por
etapas, entre 1937 y 1938, y con 80.000 métros cuadrados
construidos en un parque de 4 hectdreas, es una obra
verdaderamente significativa. Los trabajos de movimiento
de tierra y muros de contencién de la colina sobre la
bahia de Fort-de-France se prolongaron por un lapso de
diez afios, y la construccién propiamente comenzé sélo

Fig. 4. Pasarelas y escaleras del liceo Schoelcher

DOCOMOMO International:

This journal has been published as a printed version of docomomo Journal.

It has been scanned and made digitally available following our Open Access Policy.
We are not aware of any infringement of copyrights.

© foto Emmanuelle Gal

3
(5
a
2
§
s

© dibujo Rémi Lange

en 1930. las obras fueron supervisadas por Honoré
Donat. La estructura de marcos rigidos, disefiada en
forma antisismica, fue concebida por los ingenieros
parisienses de Delefosse y Trompat” y ejecutada por las
firmas de Roy-Camille, Kalfon y Roseau, originarias de
Martinica. La composicién general del liceo se organiza
en forno a un eje central marcado por el acceso principal
y por la torre del reloj. La distribucién aprovecha las
mejores vistas desde la colina, con los edificios
dispuestos en tres terrazas sucesivas, en forma
perpendicular a la pendiente, permitiendo una éptima
ventilacién cruzada. La entrada establece, mediante la
escalera principal, una fluida relacién con la primera
terraza y con los edificios administrativos. Un nuevo
desnivel relaciona la segunda terraza donde cuatro
edificios de aulas se organizan en torno a tres patios
enfrentando el mar. Estos edificios, de tres pisos de
altura, se conectan entre si por pasarelas y escaleras
exteriores cubiertas. La Gltima terraza, ubicada entre el
secundo vy el tercer piso, contiene tres edificios de cuatro

Fig. 5. Haller, entrada de la exposicion del tricentenario, 1935

© Corbin
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pisos, organizados alrededor de dos patios. El eje
central se proyecta hacia la torre del reloj.

Todos los edificios contienen salas de clases, que dan al
exterior a fravés de galerias cubiertas, y las ventanas
estdn de persianas de
transparencias, la secuencia de espacios cubiertos y

provistas madera. Las
descubiertos, el ritmo de los pilares, las terrazas en el
techo y las bandas continuas de balcones en voladizo,
generan una estética totalmente original.®

Lamentablemente, a pesar de que por su calidad merece
ser rehabilitado, incluso a través de un replanteamiento
del programa original, el complejo se encuentra

actualmente en peligro de ser destruido.

EN EL ANO 1935 se organizé un evento para celebrar
el tricentenario de la colonia en Fort-de-France, en el

Fig. 6. Louis Caillat, casa Domoy, 1933
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parque Gallieni. El elemento llamativo de la entrada a la
Exposicién era un pértico monumental en estilo moderno,
sin duda influenciado por la estética de la Exposicién
infernacional de Artes Decorativas de 1925 (fig. 5). El
arquitecto Robert Haller fue el autor del trazado de la
exposicién local y de la fuente de luz de quince metros
de altura que se construyé en Terres-Sainville: “la
cascada cae en varios niveles, sobre superficies de
vidrio. Al anochecer, la iluminacién ubicada al interior
del agua convierte las gotas en perlas, rubies, fopacios y
esmeraldas”.? El barrio donde se construyé la exposicién
en Fort-de-France fue disefiado por los urbanistas René y
Paul Danger.'

Asimismo, no se debe menospreciar el volumen de
encargos privados, como los de Fort-de-France: la casa
Dormoy (1933, Louis Caillat), la casa Baude (1933), la
casa Didier (1933, Louis Caillat), la Rotonda (1935,
Louis Caillat), el edificio Nacional (1938, Rendu) y en
Saint-Pierre, la casa Roy-Camille (1936, Louis Caillat).

LA casa pormoy (fig. 6

Louis Caillat recibié el encargo de parte de René Dormoy,
ingeniero y contratista de obras civiles, para disefiar su
residencia. La planta baja, de forma rectangular, contiene
una galeria cubierta que conduce a dos salas de estar, un
dormitorio y un estudio. Un volumen adyacente encierra
la cocina y los bafos. El segundo piso comprende dos
dormitorios de muros curvos, uno de los cuales sale a una
gran terraza. las ventanas, con altos antepechos,
cerradas por postigos, estén disefiadas como bandas
continuas, protegidas en todo su largo por quiebrasoles.
Un sistema de ventilacién natural sobresale del plano de
fachada, como un enrejado de hormigén armado. El
disefio del pavimento de piedra imita diferentes patrones
de tapicerias, y el mobiliario de madera natural fue hecho
especialmente segin disefio del arquitecto. Actualmente,

Fig. 7. Louis Caillat, puerta principal de la casa Monplaisir, 1946

la casa, expuesta al tréfico y al ruido de una avenida muy
congestionada, ha sufrido varias alteraciones y se
encuentra, en general, en muy mal estado.

LAS FORMAS MODERNAS fueron muy bien recibidas
por los diferentes grupos sociales, sin convertirse en
prerrogativa de conocedores expertos. las casas de
Nestoret, albafil artesanal, y Thorell, mueblista, ambas
de 1935 y ubicadas en Fort-de-France, son ejemplos
de esa amplia difusién, demostrando que en las
zonas rurales, aun sin la ayuda de arquitectos, los
artesanos construian usando las referencias formales
del movimiento moderno.

EL PERIODO DE POSTGUERRA

Durante el conflicto mundial, la Isla no sufrié ningtn tipo

de destruccidén, pero la construccién se detuvo
completamente debido al severo embargo que afecté

la disponibilidad de materiales. En los dias siguientes al
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fin de la guerra, la actividad comenzé a retomar su
dinamismo, principalmente a través de obras de
arquitectura doméstica. Ya en 1946 se construye la casa
Monplaisir, en las alturas de Bellevue, Fort-de-France,
disefiada por Louis Caillat, que al mismo tiempo estaba
construyendo algunas casas para militares en Fort
Desaix. Ese mismo afio, el ingeniero Eudaric construye la
casa Massel en Balata (sobre Fort-de-France). En 1948
Lamartiniére construye la casa Rosada (Maison Rose)
para el dentista Sylvestre; la articulacién de las
volimenes, el cuerpo central, y las cubiertas planas en
voladizo recuerdan en algo la arquitectura de Frank
Lloyd Wright. El arquitecto Marcel Salasc (1885-1966)
construye, a su vez, el edificio Richer en Sainte-Marie, en
1946, y en 1948 la sede de los Sindicatos, utilizando
una geometria exclusivamente en base a circulos.

o

Fig. 8. Louis Caillat, fachadas principales de la casa Monplaisir, 1946

LA €ASA MONPLAISIR (figs. 7y 8

Esta bella residencia familiar fue realizada por Louis
Caillat por encargo de Donald Monplaisir, un
comerciante de Fort-de-France. Previamente a la guerra,
Monplaisir habia vivido en un edificio disefiado por
Caillart, de modo que al momento de elegir un
arquitecto para disefiar su vivienda, opta por él y le
otorga amplias libertades. Al acercarse a la casa, uno
percibe la atmésfera caracteristica creada por las
barandas de elementos tubulares y las formas orgdnicas
esculpidas en hormigén visto. La obra se caracteriza por
sus cuatro fachadas diferentes entre si. La que da a la
calle expresa las circulaciones horizontales y verticales,
con dos nicleos de escaleras curvas que otorgan gran
dinamismo al volumen. Las dos fachadas de los sectores
de habitaciones, que se encuentran en un éngulo curvo,
se destacan por sus imponentes balcones de cardcter
marcadamente horizontal, y por las monumentales
protecciones solares construidas como paneles de
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hormigén suspendidos, y disefiados con formas
orgdnicas. la luz y las vistas son intencionalmente
dirigidas, muy bien la
disponibilidad de sombra interior. La estructura de
pilares y vigas permite que el espacio de la planta baja
sea prdcticamente abierto, sélo limitado por columnas,

mientras se controla

puertas y escaleras. Para poder disfrutar de las vistas
sobre la bahia de Fort-de-France era necesario ganar
altura, la que se obtiene con el volumen del segundo
piso, que se asimila al cuerpo de estar y al entresuelo,
y que contiene tres dormitorios y bafios que se abren a
un balcén abierto. El techo estd disefiado como una
terraza para disfrutar del sol y para recibir visitas de
noche. Los pavimentos son de piedra, y predomina el
granito y el mdrmol, materiales que eran dificiles de
conseguir en 1946. Donald Monplaisir, sin embargo,

© coleccién Hayot
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Fig. 9. Hotel l'lmpératrice,

tenia parientes en Sainte-Lucie, por lo que pudo obtener
lo que necesitaba para su casa. La influencia temprana
de la riqueza y libertad espaciales de la arquitectura
brasilefia se reconocen en el disefio de esta casa.'" El
hijo de Donald Monplaisir es el actual duefio, y su
estado de conservacién es notable.

EN LA DECADA de los cincuenta comienzan a
aparecer los primeros ejemplos de vivienda colectiva
en general, y los primeros casos de edificios de
viviendas sociales; un buen ejemplo es el proyecto
del Petit Paradis (Pequefio Paraiso), disefiado por
Maurice de Llavigne Sainte-Suzanne (Scheelcher,
1956). Otro caso de interés es el hotel L'lmpératrice
—que en realidad es la ampliacién de un edificio
existente— disefiado en 1955 por Charles Glaudon, un
arquitecto fascinado con la técnica del ferrocemento, y
que impone la presencia de su fachada sobre el jardin
de la Savane (fig. 9).
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Tal como ocurrié en ofros departamentos franceses, el
desarrollo de la vivienda social se torné un tema comin:
en 1952, un primer conjunto fue construido en Baies des
Tourelles por el arquitecto Desbordes, para la Sociedad

de Vivienda y Alimentos Econdémicos. los primeros
proyectos de la modalidad HLM (habitations & loyer
modéré, viviendas de renta moderada), hechos por el
arquitecto Lavigne, fueron construidos en SaintGeorges,
Bateliere (Schoelcher, 1958) y en 1959 el mismo

arquitecto construyé para la Sociedad Inmobiliaria de las
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Antillas y Guyanas el elegante bloque de departamentos
conocido como Résidence Sainte-Catherine, en Cluny, un
barrio de Fort-de-France, y el similar Résidence des
Palmiers en 1960 (fig. 10).

La construccién de los grands ensembles (grandes
conjuntos de viviendas sociales) que marcé las politicas
habitacionales de los afos sesenta, ocurrieron en
Martinica al mismo tiempo que en Francia continental.
Son dignos de mencionar los siguientes casos: el
conjunto Floréal (Fort-de-France), de 1963, con un disefio
de bloque de Georges Candilis™? (1913-1995); Dillon
(Fort-de-France), el mismo afio, con disefio de Antoine de
Roux (jefe de la Agencia de Planificacién Urbana de las
Antillas y Guyanas); y Bateliére (Scheelcher), de 1969,

segn disefio de Maurice de Lavigne Sainte-Suzanne.

ARQUITECTURA RELIGIOSA

La arquitectura religiosa estéd muy presente en el periodo,
desde la iglesia del Précheur, de 1930, hasta la capilla de
Belén, de 1960. Entre estos dos ejemplos, son dignos de
mencionarse: la iglesia Sainte-Thérése (Fort-de-France,
1938), la iglesia Josseaud (Remy, 1952) y la iglesia Saint-
Christophe en Dillon (Fortde-France, 1955) de los arquitectos
Tessier y Creveaux. Esta dltima y la ya mencionada capilla
de Belén, son las mds radicales, mientras que la de Saint-
Christophe es un fiel reflejo de su tiempo, con sus formas
curvas, su béveda, las ventilaciones en hormigén que
incorporan pafios de vidrio coloreado vy, finalmente, su
dbside, una torre abovedada que juega con la luz con un
claro espiritu Corbusiano (fig. 11).

UN NUEVO REPERTORIO FORMAL,
LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

En los afios freinta, la gran mayoria de las construcciones
rurales se hacian utilizando materiales vegetales: techos

Fig. 11. Tessier y Crevaux, iglesia SaintChristophe, 1955
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de cafia de azicar y tabiques de madera de ramas de
ti-baume™ tejidas. Tal como ocurre en Francia continental,
la construccién tradicional es la que define la regla.

El uso del hormigén armado permitié todo tipo de ajustes
en el manejo climdtico que luego dieron paso a
busquedas estéticas: galerias cubiertas, quiebrasoles en
voladizo y en disposicién verfical, pantallas, todos
elementos que se fueron haciendo cada vez mds
comunes (fig. 12).

Los disefios de pilares inclinados y cruciformes renovaron el
repertorio de soluciones de soporte estructural, con
agregados disonantes, como una galeria cubierta de
hormigén a la vista en el frente de una cabafia tradicional.
Los techos planos se construyeron de bovedillas de cemento
hasta la popularizacién de la losa de hormigén en los afios
sesenta, que permitié habilitar las terrazas superiores como
espacios de estar en los calurosos dias de verano.

A PESAR del ambiente maritimo, la accién desgastadora
de la arena y la esbeltez de los elementos estructurales,
las construcciones de esta época se encuentran en un
estado de conservacién aceptable: sélo han aparecido
algunas grietas menores, en parte gracias a la utilizacién
de materiales con buenas condiciones aglomerantes. Por
ofro lado, la humedad, la abundancia de lluvias y la
mala calidad de las pinturas, unido a una falta general
de mantenimiento, hacen que al ojo desnudo estas
construcciones presenten manchas de humedad, hongos
o simple suciedad. La disponibilidad de materias primas
para la elaboracién del homigén armado no fue siempre
fécil, por lo que a veces se utilizé membranas de bamby
en reemplazo de refuerzos de acero.™ Los edificios en
que se utilizé este sistema, sin embargo, no parecen
haberse deteriorado més que los otros.

PROBLEMAS ACERCA DE ATRIBUCION
DE ARQUITECTOS Y CONSTRUCTORES

Por el momento, se ha podido atribuir la autoria sélo de
un tercio (90) de los edificios listados por ADAM
(Asociacién de Arquitectos Modernos de Martinica) ya
sea a arquitectos o a constructores. La inexistencia de
informacién al respecto se debe a diferentes razones:
falta o reubicacién de archivos (el centro de archivos de
ultramar se encuentra en Aix-en-Provence), y una larga
tradicién de construccién vernacular sin arquitectos o
registros escritos.'?

De los arquitectos, los que se consideran significativos
son: Louis Caillat, Xavier Rendu, Robert Haller, André
Desbordes, Léon Humblet, Germain Olivier, Charles
Waulffleff y Alois Verrey, Maurice de Lavigne Sainte-
Suzanne, Alexandre Ziwés, Fernand Tessier y Maurice
Creveaux, Marcel Salasc, Clément Lison, Claude Meyert-
Madelain, Claude Le

Lamartiniére.' Sélo los edificios de Louis Caillat suman

Levy, Henri Folcavez vy

un tercio de los casos listados, y la mayor paradoja es
que el més prolifico proyectista moderno de Martinica
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Fig. 12. Casa Rose-Marie-Sanon, quiebrasoles, lamentin, 1963

no era formalmente un arquitecto. Autodidacta y francés
de origen, se entrené trabajando en la oficina de Ali Tur
en Guadalupe.”” Se establecié en Martinica en 1933 y
produjo una obra arquitecténica que marcé su época.’®
Es posible, incluso, que algunos edificios modernos de la
década de los treinta en Martinica sean de autoria del
propio Ali Tur."” Desbordes parece haberse concentrado
en el disefio de escuelas; Lison y Lamartiniére son, ambos,
arquitectos-ingenieros educados en la Ecole spéciale des
travaux publics® (ETP, destacada escuela de ingenieria).

DE LOS INGENIEROS, los mds importantes son: Jules
Roy-Camille (7 obras), Raoul De Jaham (5), Honoré
Donat (4), Frangois Lubin (3), y Constant Euradic (2).
Jules Roy-Camille (ETP 1924), que comienza su carrera
en Guadalupe en 1926, es ingeniero de Arfes y
Manufacturas y Obras Piblicas del Estado (importante
escuela de construccién e ingenieria civil). Honoré Donat
(ETP 1925), presente en Martinica ya en 1929,
establece el Departamento de Ingenieria Civil y Grandes
Obras Pdblicas, la primera entidad piblica de
investigacién sobre el hormigén armado.?’ Albert
Deaval, ingeniero en construccién en hormigén y Joseph
de la Guarrigue, titulado en el Polytechnique (muy
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Fig. 13. Edificio del antiguo Crédit Martiniquais después de la restauracién

prestigiosa escuela de ciencias e ingenieria), son también
dignos de mencién. En el periodo estudiado, las principales
firmas constructoras de Martinica son las de Roy-Camille,
Raoul de Jaham, Jacques Kalfon, Joseph y Emmanuel
Roseau, y los hermanos Dantin (René, Robert y Richard).

EL RENOVADO INTERES
POR LA RESTAURACION

En los afios sefenta, un cierto aburrimiento por las formas
modernas, y el activo contexto postmodernista coincidié
con el rechazo de los movimientos independentistas de las
Antillas y las Indias Occidentales a todas las formas que se
identificaban como “importadas”. Integrada, ajustada,
criollizada, la modernidad es hoy una parte integral de la
historia de la arquitectura, la culta y la vernacular, y como
tal, merece un reconocimiento y una revalorizacién,
principalmente porque expresa muy bien los valores de
progreso social, democracia y emancipacién. La
adaptacién de las formas modernas a las condiciones
climdticas locales fue una importante contribucién al
movimiento moderno. La asociacién ADAM de Martinica,
formada en 1996, ha dirigido una serie de iniciativas
para llamar la atencién de los representantes elegidos y

del publico, en general, acerca de este patrimonio. Dos
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casos de restauracién iluminan un camino futuro: la
restauracién del antiguo Crédit Martiniquais (Banco de
Martinica) y de la sede de los Sindicatos. El banco,
completado en 1937 por el ingeniero Valide y la firma
Dantin, fue ampliado al doble de su superficie en 1947
y nuevamente en 1953, para ferminar cubierfo con un
muro cortina a principios de los ochenta. La restauracion,
realizada en 2003 por el arquitecto Yves Tanguy vy el
banco BRED, actual duefio del edificio, ha buscado
13),
recuperando sus singulares pilares gemelos, sus logias y
las lineas horizontales de sus quiebrasoles.

devolverle el espiritu de su estética original® (fig.

EMMANUELLE GALLO es arquitecta e investigadora en historia de
la arquitectura. Después de un periodo de ejercicio independiente de
la profesién, se dedicé a la ensefianza de la historia de la arquitectura,
la construccién y la confortabilidad, en distintas escuelas del Instituto
de Arte (Universidad de Paris |). Actualmente escribe una tesis sobre

la historia de la calefaccién en las viviendas de Francia. Miembro
fundadora de Docomomo France y del ISC/Technology de Docomomo,
ha publicado acerca de la historia de la arquitectura y de la calefaccién,
asi como un catdlogo de exposicidn sobre el Gran Hotel Les Roches
Noires en Trouville, Normandia.

JEAN DOUCET es ingeniero de obras piblicas del Estado, fundé en
1996 la Adam Martinique, que redne a 30 arquitectos, urbanistas,
historiadores y personalidades relacionadas con el campo de la cultura
y del patrimonio, en torno al patrimonio arquitecténico moderno de
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la Martinica. La asociacién ha organizado congresos, exposiciones,
reportajes televisivos y una serie de corfometrajes, asi como la instalacién
de paneles informativos frente a edificios relevantes. Adam Martinique
pronto publicard el primer trabajo sobre el patrimonio moderno,
gracias al aporte de financiamiento publico para hacer un catastro
integral sobre el tema.

Traducido por Maximiano Atria

NOTAS

1 Arquitecto graduado de la Escuela Especial de Obras Pablicas (ETP,
1928), trabaja para la sub-prefectura de Guadalupe (sub-distrito del
Deparfamento Francés) y en su oficina particular (anuario de la ETP).
2 En 1902y 1929, el pueblo y los alrededores de Saint-Pierre fueron
destruidos (fallecieron 30.000 personas en 1902).

3 Después del huracdn del 12 de septiembre de 1928, Guadalupe
recibié cuarenta millones de francos en subsidios y cincuenta millones
en préstamos municipales (GALPIN, Christian, Ali Tur architecte,
1929-1937, itinéraire d’une reconstruction, Consejo General de la
Guadalupe, 1993, p. 8).

4 lllustration 4838, 23 de noviembre de 1935. Presenta el hospital y
cita los nombres de los disefiadores.

5 Arquitecto D.PL.G., titulado después de la guerra, entra a trabajar
en 1925 como arquitecto del Ministerio de las Colonias. Después del
huracén de 1929, es elegido como arquitecto para Guadalupe, y en
esa calidad construye el pabellén de la Exposicién Colonial de 1931,
con un cardcter marcadamente modernista que contrasta con los
disefios exoficistas de sus vecinos.

6 El liceo Scheelcher se ubicaba originalmente en Saint-Pierre, y fue
posteriormente trasladado a Fort-de-France.

7 Delefosse, ingeniero civil de la Ecole nationale des Ponts et Chaussées,
Sageret, 1938.

8 La dlarificacién de la autoria del liceo esté ain pendiente.

La complejidad espacial, la sutileza de las busquedas estéticas y la
importancia del edificio favorecen la suposicién de que sea obra de
un arquitecto (probablemente D.P.L.G.). Algunos aspectos del disefio
evocan la obra de Ali Tur.

9 Le Courrier des Antilles, sébado 11 de abril de 1934, y Bulletin

de la Chambre de Commerce de la Martinique, n® 2-3, abril/junio de
1936, pag. 11.

10 En los archivos municipales de Fort-de-France existe un plano
topogréfico con fecha de 1929 y firmado por los hermanos Danger.
Durante la exposicién colonial de 1931, ellos presentaron un proyecto
con un plan de desarrollo regional.

11 La exposicién de arquitectura brasilefia en el MoMA de Nueva
York tuvo lugar en 1943, y fue ampliamente difundida por la prensa
angléfona.

12 Con Alexis Josic y Shadrach Woods, 500 viviendas econémicas
redlizadas sélo parcialmente (1957), también el plan de ordenamiento
del quartier Balata, con Louis Caillat como arquitecto colaborador,
500 viviendas y centro cultural y comercial, escuelas maternal y
primaria. Los archivos de Georges Candilis estén disponibles en el
Institut frangais d’architecture.

13 Especie de drbol local cuyas ramas se pueden tejer y usar en
construccién.

14 Este original experimento se ejecuté en la casa Laventure en
Grande-Riviére (1935) y en el Torgiléo en Bellafontaine (1948).

15 Hasta ahora la asociacién se ha concentrado en recopilar
informacién in situ.

16 Véase anexo.

17 Ali Tur, arquitecto D.P.L.G. (1920), tuvo su principal oficina en
Paris y fue miembro de la Sociedad de Arquitectos Modernos,
fundada en 1922 por Frantz Jourdain.

18 La arquitectura de Ali Tur ejercié una gran influencia en Louis Caillat.
Por ejemplo, la alternativa escogida para la municipalidad de Lamentin
tiene ciertas reminiscencias del Palacio de Justicia de Basse-Terre.

19 En las publicaciones, Ali Tur presenta sélo sus obras en
Guadalupe. En 1936, en L’Architecture d’Aujourdhui el escribe: “Este
procedimiento [de trabajar sin arquitectos] ha sido, nuevamente,
adoptado por las autoridades del departamento de construccién de
Martinica, donde el Palacio del Consejo General de esta colonia ha
sido objeto de un concurso donde participan sélo empresas
constructoras”. Es muy posible que él ya haya estado en contacto con
este departamento antes de 1936 (quizés estaba cobrando alguna
venganza). L'Architecture d’Aujourd’hui 3, 1936, pags. 87-104

(la cita es de la pag. 92).
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20 En 1921 Léon Eyrolles crea en su Escuela Especial de Obras
Pblicas el grado académico de arquitecto-ingeniero. Criticado por
los arquitectos de la D.P.L.G, desaparecerd después de la guerra.
VACHER, Héléne, “L'Ecole spéciale des travaux publics et la
formation aux métiers du bétiment au début du XX siecle : le projet
de I'ingénieur-architecte”, 107mo Congreso Nacional de Sociedades
Histéricas y Cientificas, Nancy, 16 de Abril de 2002.

21 Roy-Camille y De Jaham son apellidos muy comunes en
Martinica, facilmente encontrables en los avisos de la prensa y en la
guia de teléfonos de 1946.

22 Eric Montagne, director del banco BRED, ha sido el principal
impulsor de este proyecto.

Xavier Rendu, edificio National, 1938

ANEXO

Louis Caillat, sucesivamente
disefiador, litégrafo, técnico en
calefaccién, arquitecto-disefiador,
‘ - | se incorpora como miembro de
la Orden de Arquitectos (regién de las Antillas Francesas) en 1954 y ocupa el cargo
de presidente regional en 1975.

Xavier Rendu (1880-193*), arquitecto D.PL.G. 1910, discipulo de Chedanne, en
Paris, arquitecto jefe de la Compafiia Nacional de Seguros de Vida, GAN building
(ex-La Nationale, 1938).

Robert Haller, arquitecto, titulado de la Escuela Especial de Obras Pablicas en
1921, fue director de obras en Laos.

Lamartiniére, arquitecto, titulado de la Escuela Especial de Obras Pablicas,

Casa Sylvestre (Fort-de-France) 1949, farmacia en Saint-Pierre, afios cincuenta.
André Desbordes (1914-*), arquitecto, fitulado de la Escuela Especial de Obras
Piblicas en 1939.

Léon Humblet, arquitecto D.PL.G. 1937, Chartres, edificio CGM (ex-IEDOM) 1956.
Germain Olivier (1869), arquitecto D.P.L.G. 1903, (SADG, Montauban),
Chéteau Aubery en Ducos y varios palacios coloniales para diferentes exposiciones
en Marsella (1920), Grenoble (1925), Paris (1931) y Bruselas (1935).

Charles Wulffleff (n. 1874), arquitecto D.PL.G. 1909, (SADG 1909) Paris,
asociado con Alois Verrey (1889-), arquitecto D.PL.G. 1920 (SADG 1921).
Mauvrice de Lavigne Sainte-Suzanne, arquitecto D.PL.G. Saint-Brieuc,
conjunto habitacional Petit Paradis (1956), edificio Grand Paradis (1958), conjunto
habitacionel Bateliére (1958), residencia Sainte-Catherine 1959.

Alexandre Ziweés, arquitecto D.P.L.G. Paris, arquitecto del establecimiento

de Menier, edificio Plein Ciel (fines de los sesenta).

Claude Meyer-Levy (n. 1908), arquitecto D.P.L.G. (1933, SADG), discipulo

de Umbdenstock-Tournon, arquitecto de edificios civiles y palacios nacionales.
Fernand Tessier, D.PL.G. Dourdan, y Maurice Creveaux, arquitecto D.P.L.G.
(Saint-Cloud), Iglesia de Saint-Christophe (1955).

Marcel Salasc, no encontrado en los anuarios de arquitectura. Su hija recuerda
que trabajé en Argelia antes de establecerse en Martinica en 1939.

Clément Lison, arquitecto, titulado de la Escuela Especial de Obras Pblicas en
1948. Vive en Fort-de-France, en el Segeret; en 1954 trabaija en la oficina de
Claude Le Cceur [Anuario ETP, 1954). Municipalidad de Diamant (1935), edificio
de Correos en Riviére-Salée (1955), Municipalidad de Marin (Fort-de-France,
1950s), casa Cherchel en Bellevue (Fort-de-France, afios sesenta).
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Guadalupe,

la transicidn moderna

. CHRISTIAN GALPIN

Plantear el problema de la arquitectura moderna en Guadalupe obliga a

examinar la transicién experimentada por esta “vieja colonia francesa”

al obtener en 1946 el status de departamento francés junto con su

vecina insular, la Martinica, y su ofra vecina continental, la Guyana.

AL DESPUNTAR el siglo XX, la arquitectura y el urbanismo
adquirieron una importancia estratégica dentro  del
imperio colonial francés. Usados como herramientas para
promover la empresa colonial, en particular a través de
pabellones en las Exposiciones Mundiales, ellos
expresaron cabalmente la “misién civilizadora”.

Asi, las manifestaciones y celebraciones de la presencia
de Francia més all& de sus fronteras continentales, ya
fuera en exposiciones coloniales o universales o en otros
eventos de este tipo, constituidos en vitrinas de la obra
colonizadora, infentaron asegurarle un lugar privilegiado
en el conjunto de las grandes potencias imperiales de
Occidente. Estas manifestaciones se pueden entender
como verdaderos ejercicios de “narcisismo colonial”,

orientados a fomentar en el mismo seno de la sociedad
francesa, el sentimiento de grandeza nacional.’

Si bien las primeras expresiones de la arquitectura
moderna orientadas a modificar el paisaje y los modos
de vida en Guadalupe datan de los afos treinta, es a
partir de 1960 cuando suceden los cambios mds
importantes. Se pueden considerar los afios entre 1929
y 1960 como un periodo de “soldadura”, durante el cual
la arquitectura culta proveniente de la metrépoli se
integré con la de origen vernacular.

LA INTENSIDAD de esta relaciéon “mestiza” tendié

a debilitarse con la penetracién de la arquitectura del
estilo internacional. Empleamos aqui el término “estilo

Fig. 1. Ali Tur, fachada principal de la iglesia de SaintAndré de Morne-c'Eau, ca 1935.

Esta Iglesia ha sido inscrita en el Inventario Suplementario de Monumentos Histéricos
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Fig. 3. Gérard Michel Corbin y Edmond Mercier, fachada
principal del banco de Guadalupe, ca 1945

internacional”, acuiiado por Henry-Russell Hitchcock
y Philip Johnson en 1932, para describir la arquitectura y
las opciones formales desarrolladas en Europa por Le
Corbusier y los miembros de la Bauhaus (en Guadalupe, a
partir de 1960). En este ensayo, los términos modernista o
modernismo, en el sentido de “aquello que adopta las
ideas modernas”, se refieren especificamente a una
arquitectura racional en hormigén armado (en Guadalupe
entre 1929 y 1960), marcada con un cierto clasicismo.

ALI TUR, UNA OBRA FUNDACIONAL

Es a partir de una catdstrofe natural que una mayor
expresién de la arquitectura moderna se inscribe en el
paisaje guadalupense. En septiembre de 1928, un
terrible ciclén golpea el territorio de Guadalupe,
destruyendo casi totalmente un entorno construido
enferamente de madera.? El cataclismo ocurre justo en
visperas de la celebracién del tricentenario de la
colonizacién, prevista para 1935. En un viaje a Paris, el
gobernador de Guadalupe, Tellier, le encarga a Ali Tur
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Fig. 4. Gérard Michel Corbin, fachada del edificio Nithila,

en Pointe-a-Pitre, afios cincuenta

la reconstruccién de los edificios gubernamentales, lo
que para el arquitecto es la oportunidad de realizar la
obra de su vida. Asi, entre 1929 y 1937, serd el autor
de un considerable nimero de edificios (mds de un
centenar) en la pequefia isla de 1789 kilémetros
cuadrados. A pesar de su nombre drabe, Ali Tur, nacido

en Tonez en 1889, era hijo de un alto funcionario
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Fig. 5. Edmond Mercier, fachada de la casa longueteau-Gourbeyre,
ca 1940

francés; estudié en la Ecole des Beaux-Arts en Paris, y se
incorporé a la plantilla de diez arquitectos del Ministerio
de la Colonias en 1925.

El encargo inicial del gobernador Tellier tenia relacién
sélo con los edificios de gobierno, pero répidamente se
extendié a los de la administracién municipal. De este
modo, entre los encargos que recibe Ali Tur hay escuelas,
précticamente todos los ayuntamientos municipales,
estaciones de policia, mercados, oficinas de funcionarios
civiles, los dos edificios de las Cortes de Justicia, el
palacio del Consejo Regional, la residencia del
Gobernador (actualmente el edificio de la Prefectura), e
incluso algunos memoriales para difuntos de guerra.

Las preocupaciones que guian al arquitecto, que expresa
en un articulo publicado en el nimero 3, correspondiente
1939, de
d’Aujourd’hui, se refieren al contexto climdtico del pais,
las habilidades de y

disponibilidad de materiales de construccién. Con

a marzo de la revista L’Architecture

la mano de obra local la

respecto a la fuerza de trabajo, promovié la

incorporacién de contratistas con experiencia en
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hormigén armado, para educar en esta técnica a los
obreros locales. Esto explica el desembarco de
M. G. Diligenti en Guadalupe a fines de 1928, con
algunos trabajadores de origen italiano de su empresa
de SaintEtienne; posteriormente traeria otros desde su
ciudad natal de Coggiola, en ltalia. Estos dltimos
jugarian un papel primordial en entrenar, en pocos afios,
una fuerza laboral local de primer nivel. Muchos de ellos
se instalaron definitivamente en el pais y abrieron sus
propias empresas constructoras. Algunos contratistas
incluso llegaron a ser promotores inmobiliarios —los
Dilligenti construyeron para si mismos el Gran Hotel
Dilligenti, que actualmente acoge a la Cdmara de
Comercio de Pointe-d-Pitre (Jacques Tessier, arq.). En
relacién a los materiales de construccién, éstos se
financiaron con dinero proveniente de la deuda de
guerra que Alemania pagé a los Aliados.*

LA OBRA DE TUR

Al momento de la actividad de Tur en Guadalupe,
el tema de la construccién en ultramar estd en pleno
debate entre los arquitectos franceses. Un articulo
publicado en el nimero 3 de 1936 de la revista
L’Architecture d’Aujourd’hui con el fitulo “De la
construction en pays chaud” (Sobre la construccién en
pais cdlido), de autoria de E. Weithas,* revela esta
situacién y sugiere una guia de disefio para uso de los
arquitectos coloniales, estableciendo las condiciones
necesarias para una buena arquitectura tropical en las
colonias: “los paises cdlidos se caracterizan por muy
especiales fenémenos de orden meteorolégico y por
igualmente singulares enfermedades causadas por las
condiciones del entorno, y ante las cuales las distintas
razas reaccionan de manera diferente. Nos interesa

Fig. 6. Gérard Michel Corbin, Villa Ferly, PetitBourg, ca 1960
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especialmente la raza blanca, la del colonizador,

transplantada a regiones donde es importante hacer
mds llevaderas las condiciones de vida”.

En este articulo, la construccién es abordada desde la
perspectiva de las condiciones climdticas, con una
aproximacién  cientifica hacia el entorno. Aconseja
ampliamente acerca de la utilizacién correcta de
los materiales, la organizacién y dimensionamiento de
los espacios, el emplazamiento de los edificios, la
distribucién de los vanos, la eleccién de materiales
adecuados para los pavimentos, y de manera mds
general, sobre la organizacién espacial.

ASIMISMO, recomienda enfdticamente el uso de
hormigén armado para muros y pisos en vez de madera.
Sobre la carpinteria, aconseja el uso de persianas en las
ventanas, y recomienda elevar y separar el piso bajo el
terreno y emplear verandas como proteccién ambiental.
La altura de piso a techo se fija en tres metros como
minimo. El articulo sugiere una serie de reglas de
construccién que considera las condiciones climéticas
reales, asi como los aspectos de higiene.

En lo que concierne a la organizacién de los espacios, y
especificamente en referencia a los locales anexos o
secundarios, el autor dice: “Corresponde tomar en cuenta
la direccién de los vientos invernales si son constantes, de
modo de evitar que algunos edificios bloqueen su paso
hacia los vecinos. los edificios menores que generen
humos u olores, los pabellones de enfermos contagiosos,
y las habitaciones de los indigenas, deberdn ubicarse a
sotavento de los edificios para uso de europeos”.

El autor concluye: “para la raza blanca, la vida en
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Fig. 7. Creveaux y Tessier, edificio
de Air France, Pointe-a-Pitre, ca 1961

paises cdlidos supone,
aparte del de la vivienda,
otros problemas. En
primer lugar, el de la
vivienda nativa, cuyos
principios permanecen,
con las variaciones que
permiten las aclimataciones
y los errores propios de
las razas negra y amarilla.
Luego vienen los problemas
relacionados con el disefio
urbano: el de la segregacion,
que se soluciona con la
separacién de los poblados
europeos y nativos; el de
la  purificacién  del
agua...” Lla concepcién
moderna de la arquitectura
colonial en esa época
consideraba como un factor crucial la adaptabilidad al
contexto climdtico, pero igualmente reforzaba la
posicién que unos y ofros grupos sociales debian ocupar
en la organizacién espacial, en todas las latitudes.
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